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Resumen

Durante el Barroco la ciudad de Baza (Granada) fue un centro cultural que abastecid de artistas
no solo a las villas vinculadas a su abadia sino a poblaciones de los obispados de Guadix-Baza,
Almeria y Jaén. En este periodo histérico se asentaron en la urbe varios tallistas y escultores,
centrandonos hoy en el taller de los Montoro, saga procedente de Bujalance (Cérdoba), que
desarrollé su labor artistica a lo largo de tres cuartos de siglo, desde la década de los cuarenta
del siglo XVIII hasta el primer tercio del XIX.
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Abstract

During the Baroque period, the city of Baza (Granada) was a cultural center that supplied artists
not only to the towns linked to its Abbey but also to populations in the dioceses of Guadix-Baza,
Almeria, and Jaén. In this historical period, several carvers and sculptors settled in the city,
focusing today on the workshop of the Montoro family, a lineage from Bujalance (Céordoba) that
developed its artistic work over three-quarters of a century, from the 1740s until the first third
of the 19th century.
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Cupula. Camarin de la Iglesia de la Virgen de los Dolores (Baza). Foto de Ricardo Cafiabate

1. INTRODUCCION

Desde la Conquista por los Reyes Catdlicos, en 1489, hasta la divisidn territorial en
provincias, realizada en 1833, Baza fue la capital de una importante jurisdiccién, la
segunda en extensién de Andalucia, después de Sevilla y la mayor de Andalucia Oriental,
con 7801,9 km. Incluia las comarcas de Baza y Huéscar (44,6 %) y la mitad norte de la
provincia de Almeria (54,4 %). En lo eclesiadstico quedd como capital de la abadia del
mismo nombre, formando parte de la diécesis de Guadix-Baza.

Desde la incorporacién del Reino de Granada a la corona y hasta principios del
siglo XIX los talleres artisticos bastetanos abastecieron de patrimonio mueble a una
parte importante de su demarcacion civil y religiosa, convirtiéndose nuestra ciudad en
un foco artistico a destacar en el sudeste espafol, constituyendo un capitulo importante
en la Historia del Arte de estos territorios. Tras la desaparicidn y traslado de los talleres
mas destacados del Barroco bastetano (Alds, Jiménez...)! a principios de la década de

1 A principios de la década de los cuarenta los Alds se desplazaban a Almeria y fallecian los integrantes de
la segunda generacién de los Jiménez (Juan y Gabriel), trasladdndose Miguel Jiménez, el ultimo
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los cuarenta del setecientos, la urbe debid quedarse, sin practicamente competencia,
estando el campo libre para Pedro Montoro, tallista procedente de Bujalance (Cérdoba),
estableciendo aqui su taller. Sera él, y sus hijos, quienes recojan gran parte de las
demandas del patrimonio mueble a partir de ese momento, afianzando el Barroco tardio
e implantando el Neoclasicismo.

Las vinculaciones de Bujalance con esta parte del sudeste espafiol son evidentes
en el campo textil, sector en el que trabajaba la familia Montoro, el padre y los hermanos
de nuestro tallista. Esta poblacion cordobesa gozaba en el siglo XVIII de una
extraordinaria pujanza en la produccidn de tejidos de lana, exportando panos (con los
gue se vestia el pueblo llano) a muchas comarcas de Andalucia Oriental, entre ellas, la
de Baza?. Por nuestra ciudad, deambulaban, de vez en cuando, tratantes de tejidos de
dicha poblacién cordobesa.

2. EL TALLER DE LOS MONTORO

No existe hoy en dia un estudio que aborde la personalidad y la trayectoria del
potente taller de los Montoro, quedando su produccion aun muy desdibujada,
contando, sobre todo, con atribuciones. No obstante estdn apareciendo algunas
referencias y datos dispersos que nos permiten disponer del material para reconstruir
algunos aspectos de su configuracion y, sobre todo, de parte de su produccién artistica.
En Baza, y su abadia, al igual que en Murcia, no hay constancia de que los escultores,
tallistas, ensambladores, pintores o doradores formasen gremio, no conociéndose
condiciones restrictivas impuestas a los maestros que venian de otros reinos como
garantia para permitir su asentamiento estable en la ciudad3.

Los Montoro debieron ganarse pronto la fama de contar con excelentes
retablistas, siendo requeridos para el amueblamiento de un nimero importante de
templos de poblaciones distribuidas a lo largo de los obispados de Guadix-Baza y
Almeria. Junto a su valia profesional hay que destacar su acercamiento, a través de
enlaces matrimoniales, a las elites de Baza y otras poblaciones del partido, hecho que
debio favorecer sus redes clientelares. El taller estuvo activo desde las décadas centrales
del siglo XVIII hasta el primer tercio del siglo XIX, abasteciendo la demanda de todo tipo
de patrimonio mueble: retablos, tabernaculos, canceles, cajonerias...

representante localizado de la saga (hijo del primero de los mencionados) a trabajar en el palacio real de
Madrid. A Torcuato Vergara (deambulando entre Baza, Guadix y las Alpujarras) lo localizamos en nuestra
ciudad en 1752, debiendo abandonarla poco después, tras del fallecimiento de su esposa, Josefa Alds.

2 FORTEA PEREZ, Juan Ignacio. “La industria textil en el contexto general de la economia cordobesa entre
fines del siglo XVIl y principios del XVIII: una reactivacién fallida”. En AA. VV. Actas Il Coloquios de Historia
de Andalucia. Andalucia Moderna |. Cordoba, 1983, pp. 25-24.

3 PENA VELASCO, Maria de la Concepcidn. El retablo barroco en la antigua didcesis de Cartagena, 1670-
1785. Murcia: Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1992, pp. 21-22.
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El taller de los Montoro en los obispados de Guadix-Baza y Almeria

A principios del ochocientos, o finales del setecientos, los integrantes de la
segunda generacién pasaron a depender, creemos que en momentos puntales, del taller
de José Ortiz Fuertes, quién comenzé a monopolizar gran parte de las demandas tanto
a nivel arquitecténico como de talla. A partir de estos momentos apenas hemos
localizado informacidén sobre los Montoro en el campo artistico.

Su produccién no podemos analizarla, hoy en dia, en la extensién y profundidad
gue se merece por haber desaparecido, en la Guerra Civil, la mayoria de sus obras y por
no haberse localizado aun la mayoria de los contratos que recibié la saga y la
documentacidn gréfica que ayude a visualizarlo®. Probablemente sigan como andnimas
algunas de sus intervenciones en los territorios dénde los integrantes de este taller
estuvieron deambulando. A ello debemos sumar las dificultades que plantean unas
atribuciones totalmente fidedignas, que estén contrastadas con documentacién, dando
lugar a que nos movamos en terrenos movedizos con afirmaciones, matizadas o
rectificadas por distintos historiadores.

Tan sélo podemos presentar como trabajos documentados los realizados para la
iglesia colegial (retablo de la Concepcidn y andas)>, el retablo de la capilla mayor de San
Juan en Baza, el de las Animas de Purchena, su colaboracién en el retablo y camarin de
Santa Ana de Guadix y las obras realizadas para el valle del rio Nacimiento, en la
provincia de Almeria: Fiflana, Abla... Desafortunadamente todas estas obras
desaparecieron en la Guerra Civil, sin haberse localizado hoy en dia fotografias que
ayuden a analizar muchas de ellas. El resto de los trabajos que aqui veremos son
atribuciones.

La produccién los Montoro abarca un periodo de tiempo que cubrird unos tres
cuartos de siglo, desde el barroco tardio, con toques rococds, hasta la implantacién del
Neoclasicismo, desde la década de los cuarenta del siglo XVIII hasta la primera del XIX.
En la visidon del retablo de esta saga es vital analizar los soportes utilizados. Aunque en
un primer periodo, década de los cuarenta, debieron utilizar el estipite®, a mediados de
esta centuria la columna se convierte en el tipo de soporte preferido, presentando el
fuste estriado y/o liso, revestido, en ocasiones, con diversos motivos: guirnaldas,
espejos...

Aunque los retablos aqui analizados apuntan a ser disefio de este taller, la mayoria
de las esculturas presentes en ellos son importadas de centros artisticos de primer

4 Normalmente estas actividades se contrataban ante notario, incluso en el siglo XVIlI, desconociendo el
motivo por el que el nimero de contratos protocolizados cayd en picado. No hemos localizado ninguno.
Hemos vaciado el Archivo de Protocolos de Granada menos un armario que nunca ha estado disponible.
Quizas muchas de estas obras se registraron ante el notario eclesiastico.

> Habiendo desaparecido la documentacion que lo corrobore. Por lo que debemos tener siempre las
debidas reservas hasta que no aparezcan los datos pertinentes. Hemos intentado acceder al archivo de la
Iglesia de Santa Maria de Baza pero el obispado no nos ha dado permiso desde hace muchos afios.

6 Probablemente el primero en utilizar los estipites, en la abadia de Baza, sea Mateo Sdnchez Eslava en el
retablo de la capilla mayor de la iglesia de los Dolores de Baza (1706), desaparecido en la Guerra Civil. Su
utilizacion persistié hasta mediados de siglo. Véase, por ejemplo, el retablo de la Merced (1738-1740) y
otros de la saga de los Alds. Desconocemos en qué década del siglo XVIII (cuarenta o principios de los
cincuenta) comenzaron a utilizarse las columnas de corte clasico en el barroco bastetano.
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orden, de Granada y Murcia (Torcuato Ruiz del Peral, Salzillo). En muchos casos las
esculturas eran cedidas por integrantes de la élite eclesiastica (abad, chantre, clérigos),
ubicadas con anterioridad en sus oratorios particulares.

Comenzaremos con Pedro Montoro, el fundador de la saga y finalizaremos con
sus hijos Lorenzo, Pedro y Antonio, quienes debieron trabajar con el patriarca y sobre
los que apenas hemos localizado informacidn a nivel de produccion. Futuras
investigaciones irdn completando el perfil artistico de esta dinastia de tallistas.

2.1. PEDRO MONTORO GARCIA. EL FUNDADOR DE LA SAGA (1721-1787?)

Pedro Montoro nacio el 16 de febrero de 1721 en Bujalance (Cérdoba), siendo
bautizado el 19 de febrero de ese mismo afio. Era hijo de Domingo Montoro, natural de
la mencionada poblacién, y de Josefa Garcia Guerrero, de Jaén’. Su padre, y sus
hermanos varones, trabajaron en la industria textil como maestros tejedores y oficiales
de carda®.

En la formacién de este tallista debieron tener un peso especial las lecciones bien
aprendidas en el taller donde se formd, muy probablemente en la Campifia cordobesa,
las obras de maestros coetaneos y los libros de estampas. Desconocemos si en sus
comienzos formaba parte de un grupo de artistas que iban de poblacion en poblacion
en busca de trabajo o si se presento en el norte del Reino de Granada contratado por su
prestigio, recomendado por algun integrante de la élite civil o religiosa bastetana que
habia visto alguna obra suya. Al poco de llegar al altiplano granadino asentd su taller en
nuestra ciudad, viviendo aqui el resto de su vida, mas de cuarenta anos, configurando
una saga de dos generaciones de tallistas, la suya y la de sus hijos.

Tras su llegada a Baza contrajo nupcias con Teresa de Torres, hija de don Pedro de
Torres y de Ramona Ordofiez, no llevando ninguno de los contrayentes dote al
matrimonio, aportando el maestro tan sdélo las herramientas de su trabajo de tallista, la
base para el sustento de la familia.

El 11 de enero de 1723 Pedro de Torres, el padre de la contrayente, otorgaba un
poder para testar, falleciendo poco después, dejando cuatro hijos (Maria, Juan,
Bernardina, Teresa, Margarita) y el pdstumo®. Su esposa fallecié doce afios después, en
1735. El 22 de agosto de ese afio otorgaba un poder para formalizar su testamento,
haciendo constar, entre otros asuntos, que su hijo Juan habia comenzado su formacion
académica, como colegial, en el seminario bastetano con el fin de labrarse un futuro,
habiéndole aportado 120 reales para dichos estudios.

7 Archivo Iglesia Parroquial de Bujalance (AIPB), Libro 30, p. 71. Libros de Nacimientos.

8 Archivo Histérico Municipal de Bujalande (AHMB). Catastro de |la Ensenada de Bujalance, 1752. Datos
aportados por F.M. Mejias, cronista local. No nos indicd nada mas. Desde aqui agradecer su aportacion.
Futuras investigaciones podran corroborar o desechar la vinculacion de estos Montoro con los asentados
en Baza. Creemos que son la misma familia. Intuimos que son el padre y los hermanos de Pedro Montoro.
9 Archivo de Protocolos Notariales de Granada (APNGR), B-1081, Pedro Antonio de Molina, 1721-1729, 12
de enero de 1723, ff, 34-35. Herederos de don Pedro de Torres.
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El taller de los Montoro en los obispados de Guadix-Baza y Almeria

En el momento de realizarse el Catastro de Ensenada (1752) Pedro Montoro
contaba con 31 afios y su mujer con 30, teniendo en ese momento tres hijos (Juana,
Lorenzo y Estefania), no poseyendo propiedades de ningun tipo, ni urbanas ni rusticas.
En este catastro se le calculaba, por su trabajo como tallista, unos ingresos de 1.080
reales al afio, 6 reales al dia y 180 dias de trabajo anuales®. En general, la situacion
econdémica de los artistas que trabajaron en la Baza del siglo XVIII no fue muy boyante,
siendo en algun que otro caso mas bien precaria.

En la década de los ochenta su prestigio profesional estaba muy consolidado,
hasta el punto de que el corregidor Juan Antonio del Pueyo Sansén (1779-1793) lo
propuso como profesor de la futura Escuela de Dibujo que pretendia fundar enla ciudad,
tal y como estaba haciéndose en muchas capitales de partido, proyecto retomado, en
1804, con Nicolds de Santaolalla y el marqués de Diezma?l.

Tras analizar los oficios relacionados con las Artes en el partido de Baza tan sélo
encontré maestros destacados en el mundo de la talla y de la escultura, sefialando a
Pedro Montoro y a un escultor cuyo nombre no mencionaba por no recordarlo y que
vivia, en ese momento, en nuestra ciudad. Tenia mucha habilidad y gozaba de gran
reputacion, habiendo conseguido varios premios de los ofrecidos a los profesores de
dicho arte por la Real Sociedad de Amigos del Pais de Granada'?.

Proponia que dicho centro fuese dirigido por el escultor mencionado y por el
tallista mas reconocido de la zona, Pedro Montoro e indicaba la necesidad de ir
subsanando, con el paso del tiempo, la ausencia de profesionales con formacién
académica en el mundo de la arquitectura y la pintura para cumplir lo marcado por la
Real Academia. El prestigio de Montoro era tal que Pueyo Sansén lo calificaba de insigne
tallista y excelente dibujante, en cuyas habilidades habia instruido muy bien a sus hijos,
los cuales colaboraron en su taller. Estas elogiosas palabras no hacian sino llamar la
atencion acerca de una de las figuras mas importantes del panorama artistico Barroco
en estos territorios del sudeste espafiol, sobrepasando el estrecho marco de la abadia.
Pedro Montoro fue el Unico artista que ingresé como socio fundador de la Real Sociedad
de Amigos del Pais de Baza'®. Una obra de talla suya causé admiracion en la primera
sesion de esta institucion celebrada en las casas consistoriales el dia 3 de mayo del 1784.

10 Archivo Municipal de Baza (AMB), Catastro, B-68, f. 685.

11 SEGURA FERRER, Juan Manuel. Baza, de la llustracién al Historicismo: urbanismo, arquitectura y artes
pldsticas. Tesis. Granada: Universidad de Granada, 2007, pp. 79-88.

12 Archivo Histérico Nacional (AHN), Consejos, leg. 1046/13, ff. 24-24. Todo lo relacionado con la Escuela
de Dibujo lo hemos sacado de este documento y de la tesis comentada anteriormente. El escultor, cuyo
nombre no recordaba el corregidor, podria ser Felipe Gonzalez. También estaba deambulado por estos
territorios Francisco Valero, con varias obras, caso de la Inmaculada del retablo capilla mayor Orce (1790).
No sabemos si el corregidor lo estaba confundiendo con Felipe Valero, artista con varios premios en
escultura (1788, 1791). Futuras investigaciones aportardn luz a esta interrogante.

13 CASTELLANO CASTELLANO, José Luis. Luces y Reformismo. Las sociedades econémicas de amigos del
pais del Reino de Granada en el siglo XVIIl. Granada: Diputacion e Instituto de Desarrollo Regional y
Universidad, 1984, p. 396.
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El 3 de septiembre de 1786, habiendo cumplido los 65 afios, y estando enfermo,
otorgaba testamento®®. Al parecer le sobrevivieron cuatro hijos, tres varones dedicados
a la talla y una fémina. Los dos mayores entroncaron con integrantes de la élite
bastetana y de otras poblaciones del partido, desconociendo si el benjamin contrajo
nupcias o quedod soltero. Tras el fallecimiento del patriarca prosigue la actividad del
taller con sus vastagos cuando las directrices de la corte llevaban tiempo haciendo virar
el arte hacia el Neoclasicismo. Los pocos datos localizados apuntan a que los hermanos
trabajaron juntos desde un primer momento, siendo Lorenzo, el primogénito, el que
mas informacién ha generado.

Tras estas pinceladas biografias nos dirigimos a su labor artistica, con escasas
obras documentadas y varias atribuciones. Iniciaremos nuestro recorrido por sus
trabajos, sin documentar, para la villa de Caniles, seguiremos con los realizados en Baza,
la sede abacial y finalizaremos con sus intervenciones en poblaciones de los obispados
de Almeria y Guadix.

Obras para poblaciones dependientes de la Abadia de Baza

Durante el Barroco Baza seguia siendo un centro religioso relevante, capital de una
abadia con numerosas prerrogativas, incluyendo todas las poblaciones de su actual
comarca y varias villas de la de Huéscar. Fue habitual que las poblaciones de una
demarcacion religiosa recurriesen a los artistas asentados en la capital eclesiastica de la
gue dependian para actuaciones a nivel arquitecténico y de renovacién de patrimonio
mueble.

Primeros trabajos. Villa de Caniles

En primer lugar nos centraremos en las obras que debié realizar en los territorios
de la abadia bastetana durante las décadas centrales de siglo, desconociéndolo todo
sobre ellas. El hecho de que estuviera residiendo en Caniles en 1746, cuando nacié su
primogénito varén, apunta a que se encontraba trabajando en dicha poblacién. Puede
que fuese llamado para participar en el amueblamiento de una de las dos iglesias
parroquiales y/o del convento de la mencionada villa. Aparte de este posible trabajo,
aun sin localizar, sefalar una atribucién por parte del profesor Rodriguez Domingo, el
retablo de Nuestra Sefiora de la Aurora, informacidn que recogemos y exponemos a
continuacion.

14 APNGR, B-1137, Mateo José Elices, 1779-1786.Testamento de Pedro Montoro. No se ve bien la
numeracién de las paginas. La hoja del testamento esta carcomida (lateral derecho) y algunas palabras no
se ven, han perdido parte de la tinta.
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El taller de los Montoro en los obispados de Guadix-Baza y Almeria

Retablo de la Hermandad de Nuestra Seiora de la Aurora en el templo de Santa Maria
de Caniles. Décadas de los sesenta-setenta

A principios de la década de los sesenta la Hermandad de Nuestra Sefora de la
Aurora, sita en la iglesia de Santa Maria de Caniles, decidié comprar una escultura de
dicha imagen y levantar un retablo ddénde colocarla, siendo su coste asumido
integramente por los hermanos y devotos particulares. Los mayordomos de la
hermandad contactaron, en torno a 1764, con el escultor Torcuato Ruiz del Peral, uno
de los mas demandados del momento en el Reino de Granada.

En cuanto a la ubicacién del retablo dénde se colocd la imagen, senalar que la
hermandad logré la cesidn de un espacio privilegiado, en el lateral izquierdo de la capilla
mayor, alcanzando el coste final del mismo 2.606 reales, obra atribuida a Pedro
Montoro. La inauguracién oficial se realizé en 1771.

Iglesias parroquiales y conventuales de Baza

Desde mediados del setecientos algunos de los integrantes de la jerarquia
eclesiastica bastetana, tanto los de caracter seglar como regular, llevaron a cabo un
notable papel en la renovacién del patrimonio mueble, convirtiéndose en destacados
mecenas a nivel artistico. Sefialar al abad Felipe de Aquenza en la iglesia colegial, a José
Lépez Falcon, comendador en el convento de la Merced y a Luis Martin de Corvera,
preposito en el oratorio de San Felipe Neri.

La documentacioén localizada, y las atribuciones realizadas hasta el dia de hoy,
apuntan a que gran parte de las obras de este periodo corrieron a cargo del taller de los
Montoro, quienes debieron labrar numeroso patrimonio mueble en la ciudad, tanto en
las iglesias dirigidas por los religiosos comentados como en otras, caso de la parroquial
de San Juan y las llevadas a cabo en torno a 1757 en el templo conventual de Santo
Domingo: tabernaculo y cancel®.

Iniciaremos nuestro recorrido por las obras realizadas para la iglesia colegial,
seguiremos con la parroquial de San Juan vy finalizaremos con sus posibles
intervenciones en el convento de la Merced y en el oratorio de San Felipe Neri.

Iglesia colegial de Santa Maria de la Encarnacion

En el dltimo tercio del siglo XVIII asistimos al final del mandato de Felipe de
Aquenza (1727-1779), decimosexto abad de Baza y a las ultimas obras de envergadura
erigidas en la iglesia colegial por esta dignidad eclesidstica, gastado gran cantidad de
dinero, incluyendo mas de 100.000 ducados de su propio patrimonio. Un eclesiastico
muy generoso con su iglesia, especialmente en cuanto a objetos artisticos se refiere, el

15 APNGR, B-1170, Manuel Sanchez de la Castellana, 1757, f. 844. Madera para el tabernéaculo de la iglesia
conventual de Santo Domingo de Baza. En este periodo, en la década de los sesenta, también se levantd
el retablo y el camarin de la Virgen del Rosario de este mismo templo, obras en las que pudo intervenir
este taller.
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gran mecenas de la abadia. Cuando llegd a nuestra ciudad encontré un templo
derrotado, necesitado de una renovacion importante tanto a nivel arquitecténico como
de patrimonio mueble (6rgano, cinco retablos, pulpito, frontal de altar...).

Desde mediados del siglo XVIII el taller de los Montoro debid gozar de la confianza
del cabildo abacial, razén por la que le solicitaron el disefio de varios retablos, las andas
para la custodia, candelabros y algin que otro trabajo mds, hoy desconocido. Todas
estas obras desparecieron en la Guerra Civil y tan sdlo estdn documentados por el
historiador Luis Magafia, el retablo de Concepcidn y las andas'®. Dicho investigador pudo
consultar el archivo parroquial antes de su destruccidon en la Guerra Civil'’. El maestro
cordobés debid trazar y tallar tres de los cinco retablos de los panteones remodelados
en este periodo. Nos referimos a los de las capillas de la Concepcidn, la del Socorro y
probablemente la del presbitero Felipe Martinez Redondo.

La capilla de la Concepcion y sus tres retablos (1767-1772)

Nos encontramos ante la primera obra documentada de Pedro Montoro en la
iglesia colegial. No estamos ante una capilla con un retablo, contaba con tres. Uno
frontal de mayor tamafio, el principal, y dos laterales, aparentemente simétricos, siendo
costeados y decorados, estos Ultimos, por integrantes del cabildo
eclesiastico. Desafortunadamente todos ellos fueron destruidos en el verano de 1936,
junto a gran parte del patrimonio mueble de este templo. Los tres retablos debieron ser
trazados y ejecutados por Pedro Montoro, estando documentada su participacion en el
principal®.

En la década de los afios sesenta, coincidiendo con la declaracién de la Inmaculada
Concepcién como patrona de Espafia (1760) vuelve a resurgir el interés por dicha
advocacion?®®, destacando en nuestra ciudad a varios integrantes del cabildo abacial,
quienes jugaron un relevante papel propagandistico. Antes de seguir creemos
importante sefialar que nuestro pais llevaba siglos siendo el principal defensor del
dogma de la Inmaculada.

Deseosa la abadia de fomentar su culto, pensé en dedicarle una de las capillas
mas destacadas del templo, dirigiendo sus miradas a la del abad Francisco de Quintana.
Ante su delicado estado de conservacion el cabildo solicité la restauracion de la misma

16 MAGANA VISBAL, Luis. Baza histérica. Baza: Asociacién Cultural de Baza y su comarca, 1978, T. 1. pp.
315-317.

17" Al no mencionar la documentacidon que demuestre su autoria, recogemos estas atribuciones con la
cautela necesaria. Aun queda documentacién en el archivo de este templo pero el obispado no nos ha
dado permiso para poder consultar. Hace mas de 30 afios el parroco nos permitio ver varios libros de
Actas del Cabildo y nos dijo que no habia mas. Pasados los aflos hemos comprobado que hay mucha mas
documentacion.

18 Eso es lo que entendemos que afirma Magafia. Probablemente se referia a la construccidn de los tres
retablos.

1% No debemos de olvidar que la devocidn ya estaba asentada en la ciudad, especialmente en los tres
conventos franciscanos. Es mas, el seminario de Baza, erigido en 1611, estaba bajo la advocacion de la
Inmaculada.
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a su propietario, Juan Manuel Hurtado de Mendoza y no pudiendo hacerlo éste por
diversos motivos (situacion delicada del patrono y de su patrimonio) pasd a ser
propiedad de la fabrica, quién la rehabilitd, comenzando las obras en 1767. Cinco anos
mds tarde la capilla estaba completamente restaurada y amueblada?’. Antes de seguir,
una observacidon, Antonio Montoro, uno de los nietos de Pedro Montoro, el tallista que
levantd estos retablos, se casara con Francisca Hurtado de Mendoza, la heredera de los
mayorazgos del destacado linaje al que habia pertenecido esta edificacidén desde el siglo
XVI.

Fig. 1. Capilla de la Concepcidn (1767-1772). Tres retablos. Pedro Montoro. Copia de la
fotografia presente en el libro La Santa e insigne iglesia colegial de Baza. Baza, 1996.
Recopilado y dirigido por Alberto Garcia Dengra

20 MAGANA L., 1978, op. cit., pp. 315-316. Desconocemos si los retablos laterales se levantaron en ese
mismo momento o con posterioridad. Intuimos que cuando historiador Luis Magafia menciona la
terminacién de la capilla, se refiere a los tres retablos.
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El retablo principal, el Unico que se ve completo en la fotografia, contaba con un sélo
cuerpo con tres calles configuradas por cuatro columnas de fustes estriados de orden
compuesto?!. En este retablo, y en los colaterales, se esta utilizando el soporte favorito
de la ultima etapa del barroco, la columna de corte clasico en lugar del estipite habitual
hasta la década de los treinta y quizas de los cuarenta. Todas ellas se apoyan en
pedestales con rocallas, elemento del repertorio decorativo rococd presente en otros
puntos del retablo, aportando movilidad a las superficies.

Una singularidad a la hora de configurar las calles laterales, las columnas externas
guedaban separadas y al parecer adelantadas sobre el resto del retablo, estando
conectadas con el mismo a través de unos roleos con vueltas hacia abajo.

En el eje visual y simbdlico, en la calle central, una hornacina de gran tamafio
donde se alojaba la imagen de la Inmaculada, de madera tallada y sobredorada,
considerada de mérito en el inventario realizado de 19252%?, escultura que debid
pertenecer a la escuela granadina del momento. El cabildo encargd a Juan Garcia Carrién
y Guzman, su chantre, acercarse a Granada para buscar un maestro de renombre y
encargarle la obra?3. Desconocemos quién es el autor de esta Inmaculada, quizas
Torcuato Ruiz del Peral, uno de los escultores mas demandados en este periodo, tanto
en este templo como en otros de la abadia. El patrimonio escultérico del eje de este
retablo se complementd con un nifno Jesus situado sobre el centro de la mesa del altar,
donacion de Domingo de Aguilera y Montes, secretario el cabildo abacial, obra atribuida
a Salzillo.

En las calles laterales, hornacinas planas coronadas por doseletes. En ellas se
ubicaban, apoyadas en ménsulas, las esculturas de San Joaquin a la izquierda y Santa
Ana a la derecha, los padres de la Virgen, obras cedidas por el abad. En la vispera de la
Inmaculada de 1770 ambas imagenes fueron trasladadas procesionalmente, desde la
residencia del prelado, para su colocacidn?*. Los laterales del retablo, apenas se aprecian

21 Analizamos este retablo a través de una fotografia con poca calidad, con las grandes
limitaciones que ello supone. Aprovechamos para dar las gracias a Agustin de Ordufia y Ricardo
Canabate en la fotografia (mejora de las mismas por parte del primero y aportaciones del
segundo -retablo San Juan, camarin de los Dolores, armario de la Merced-). En este sentido dar
las gracias a Alfredo Ortega por la fotografia de la Virgen del Carmen en la que se ve parte (muy
poco) del retablo de la iglesia de San Juan de Baza. Igualmente dar las gracias, por su amabilidad
y colaboracién, a varios almerienses: Alfredo Valdivia de Fiflana, a Antonio J. Ortiz Ocafia de
Abla, a José Domingo Lentisco Puche de Vélez Rubio, al parroco de Purchena.

22 Archivo Iglesia Parroquial de Santa Maria de Baza (AIPSMB). Inventario General de la Parroquia
Mayor del Sagrario de la ciudad de Baza. Don Juan José Valverde Gomez, parroco de San Juany
arcipreste de su partido. Entregado el 5 de mayo de 1925 a los sefiores coadjutores encargados
de ella, sin paginacion, anotacién nimero 290.

2 No hemos localizado ninguna documentacion al respecto en protocolos. En cuanto al archivo
de esta iglesia, hemos de decir que el obispado no nos ha dado autorizacion. Lievamos muchos,
muchos afos solicitandolo. En enero de 2026, nos dijeron que le sefialdasemos que queriamos
ver. Lo volvimos a solicitar el 4 de marzo, el 2 de mayo y en junio. Hasta el dia de hoy no ha
habido contestacién.

24 MAGARNA, Luis, 1978, op. cit., pp. 315-317.
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en las fotografias, cuentan con aletones decorados. Se coronaba este cuerpo con un
entablamento muy sobrio, con un arquitrabe de tres platabandas, friso liso y linea de
denticulado bajo la cornisa.

El atico presentaba un frontal plano de formato rectangular, con un gran
medallén tetralobulado en la parte central, exhibiendo un relieve de gloria, masa de
nubes y querubines. Se remataba por un entablamento liso interrumpido en su parte
central por una tarja, estando sus extremos coronados por jarrones, elemento que
volveremos a ver en otras obras atribuidas al taller.

Como hemos comentado habia otros dos retablos situados a ambos lados del
principal, configurando un conjunto armodnico en altura, disefio y proporciones. Era
habitual que los retablos que flanqueaban el mayor se relacionasen a nivel estético y
compositivo con este, buscando una visién unitaria, una correspondencia formal a uno
y otro lado. Intuimos que ambos retablos presentaban dos cuerpos configurados por
sendos encasetamientos de formato cuadrangular o rectangular, dedicados a colocar
cuadros donados por integrantes del cabildo abacial. En el Gltimo tercio del siglo XVIII
se estaba extendiendo entre la élite ilustrada el gusto por las esculturas y pinturas de
corte neoclasico, recurriendo a maestros cercanos a los ideales académicos, caso de
Fernando Marin, profesor de pintura de la Escuela de Nobles Artes de Granada. El primer
cuerpo estaba flanqueado por columnas clasicas, siguiendo las lineas marcadas por el
principal y el segundo enmarcado entre pilastras®.

El retablo de la derecha, dedicado a San Cosme y San Damian, fue sufragado por
Damian Espinosa de los Monteros, prior desde 1777 y abad desde 1780 a 1787. Fue
ornamentado con dos lienzos de Fernando Marin?®. En el eje de primer cuerpo se colocd
una pintura de los Santos Médicos San Cosme y San Damidn, cuando éstos, por mandato
del tirano, eran arrojados al mary un angel los rescata llevandolos a la playa. Media dos
varas y media de alto y su correspondiente ancho. En el eje central del cuerpo superior
otro lienzo del pintor mencionado, el de la Adoracién de los Santos Reyes, con vara y
media de alto, sufragado con los donativos del chantre Pedro Carrillo y Gutiérrez?’.

El retablo de enfrente, el situado a la izquierda, con un disefio muy similar, debid
contarigualmente con dos lienzos, siendo uno de ellos el de Nuestra Sefiora del Carmen,
donado por el mencionado chantre?®, Pasado un tiempo se sustituyé por otro. En el
inventario de 1925 se menciona un sélo cuadro con la imagen de un caballo, sin indicar
nada mas®.

25 No hemos localizado fotografias en los que se aprecien de frente los retablos laterales de la capilla de
la Concepcion.

26 SALAS, Javier de. Noticias de Granada reunidas por Cedn Bermudez. Granada: Universidad, 1967, p. 192.
27 MAGANA, L, 1978, op. cit., p. 337.

28 |bidem. El chantre doné dicho cuadro para esta capilla. Intuimos que era para colocar en este retablo.
29 AIPSMB, Inventario General de la Parroquia Mayor del Sagrario de la ciudad de Baza. Don Juan José
Valverde Gémez, parroco de San Juan vy arcipreste de su partido,1925, s.p. Anotacién 290.

© Juan Manuel Segura Ferrer y César Valero Segura. © Molino de Papel. Revista, 9 (2026), pp.70-123.



La capilla y el retablo de la Virgen del Socorro

Llevando el abad gran parte de su vida trabajando para la iglesia colegial buscé
una capilla digna para su enterramiento, dirigiendo su mirada a la de los Reyes, en
pésimo estado de conservacién, con una béveda que amenazaba ruina y sin el minimo
ornato. El cabildo solicité a Francisco Javier Arredondo, su patrén, repararla y no
haciéndolo éste, Felipe de Aquenza reclamo su cesidn para reedificarla y adornarla a su
costa, amuebldndola con un gran retablo, tal y como lo calificara Manuel Gdmez Moreno
en 19073°. Tres afios y 20.000 ducados costd su remodelacion, legando a este templo
una de las obras mas destacadas de este periodo en el norte del Reino de Granada,
detallandose todo lo relacionado con su construccién y decoracién en una memoria que
no ha llegado a nuestros dias. Nos centraremos primero en el retablo y finalizaremos
con la herdldica del abad presente en la clave del arco de acceso a la capillay en la lapida
sepulcral.

Antes de comenzar creemos necesario hacer una llamada de atencion sobre las
atribuciones de este notable retablo a distintos talleres asentados en la ciudad, a los
Jiménez3'y a los Montoro3?, motivo que nos sefiala la necesidad de tener cierta cautela.
Aunque no descartamos la atribucién, por parte de Gémez Moreno, al primogénito de
esta ultima dinastia de artistas, intuimos que es disefio de Pedro Montoro, el fundador
de la saga, el que encabezaba el tallery el posible tracista de la mayoria de las obras del
mismo hasta finales de la década de los ochenta.

Aunque algunos investigadores afirman que el retablo es de mediados de la
década de los cuarenta creemos que se levantd después, quizas fuese el colofén final
del gran proceso renovador de Felipe de Aquenza en la iglesia colegial. Su capilla
particular, bajo la advocacidn de la Virgen del Socorro, una devocidn de origen italiano,
la de la familia Aquenza-Mangorio, linaje procedente de Cerdeiia.

30 |nstituto Gémez Moreno (IGM), Legajo CXXVII, n2 2133. En 1891 el insigne historiador no pudo consultar
el archivo porque se le atravesd un amabilisimo beneficiado y su obediente sacristdn que no se lo
permitieron. En 1907 Gémez Moreno se pasdé nuevamente por Baza y miro en el archivo aunque sus
busquedas debieron centrarse en la documentacion relacionada con la construccion del templo en el siglo
XVI, tal y como detallan las anotaciones conservadas. Desconocemos si vio la documentacién relacionada
con este retablo pues no menciona nada al respecto (fecha...). Gdbmez Moreno atribuyd a Lorenzo
Montoro la construccion del retablo de la capilla mayor de la iglesia de la Merced (1738-1740), obra que
no pudo levantar dicho maestro pues nacio seis afios después, en 1746.

31 MAGANA VISBAL, Luis. “Alonso de Covarrubias y la iglesia Mayor de Baza”. Archivo Espafiol de Arte, 27,
(1954), p. 45. Este historiador, quién consultd y debid vaciar gran parte del archivo parroquial antes de la
Guerra Civil, sefialaba que era obra de Gabriel Jiménez, maestro fallecido en 1743. Esta afirmacién podria
ser un error. Futuras investigaciones podran corroborar o desechar algunas de estas atribuciones.

32 |GM, Legajo CXXVII, n2 2135,

© Juan Manuel Segura Ferrer y César Valero Segura. © Molino de Papel. Revista, 9 (2026), pp. pp.70-123.



El taller de los Montoro en los obispados de Guadix-Baza y Almeria

Fig. 2. Capilla del Socorro. Vista general.
Archivo particular
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Una de las peculiaridades de esta obra fue la de adaptarse a la arquitectura de la
capilla, cubriendo la totalidad de sus tres paramentos y su bdéveda. Centrdndonos
nuestra descripcion en la parte frontal, la que podemos apreciar en la fotografia
conservada.

Estamos ante un magnifico retablo barroco del norte del Reino de Granada, tal y
como lo calificara Gémez-Moreno Calera3?, vinculado por algunos historiadores con el
area levantino-murciana*. Contaba con banco, cuerpo y &tico estructurados por una
sola calle, destacando, entre otros aspectos, por la abundante decoracidn afiadida a la
estructura arquitectdnica: motivos vegetales (sartas de hojas y flores, guirnaldas...),
roleos, marcos y espejos con perfiles albeolares (ovalos, tetralobulares), mascarones,
escudos... Todo ello enriquecido con el dorado y con decoracion pictérica en varios
puntos, en las zonas lisas, policromia que volveremos a ver en el trono del retablo del
coro de la iglesia de la Merced.

El banco, con movimiento en planta, presenta un pequefio sagrario bordeado de
motivos vegetales y de roleos con vueltas hacia bajo, ornamentos habituales durante el
periodo que estamos analizando, elemento que creemos identificador del maestro que
trazo éstay otras obras bastetanas. Sobre el banco, en su eje, el sagrario, con puerta de
cristal, conteniendo en su interior un grupo escultérico de poco tamafio, el de la Sagrada
Familia, tema frecuente en capillas de titularidad mariana, obra atribuible a Torcuato
Ruiz del Peral®.

33 GOMEZ-MORENO CALERA, José Manuel. “Arquitectura y ornato en la altiplanicie granadina durante el
siglo XVIII”. Boletin del Centro Pedro Sudrez: Estudios sobre las comarcas de Guadix, Baza y Huéscar, 7-9,
(1994-1995), p. 95.

34 LOPEZ-GUADALUPE, MUNOZ, Juan Jesus. “Del Barroco avanzado al Neoclasicismo en la retablistica del
Setecientos. Apuntes para una mecanografia”. Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 29,
(1998), p. 97.

35 AIPSMB. Inventario General de la Parroquia Mayor del Sagrario de la ciudad de Baza. Don Juan José
Valverde Gémez, parroco de San Juan y arcipreste de su partido, 1925, s.p. Anotacion n. 288. Menciona
una urnita que contenia la Sagrada Familia. Creemos que era un grupo escultérico muy, muy pequefio.
Agradezco dicha atribucion al historiador Rafael Frias y Jorge Berrio.
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Fig. 3. Retablo del Socorro. Hornacina central.

na

Mejorada por Agustin de Ordu
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Desde el Barroco tardio a la implantacién del Neoclasicismo (siglos XVIII-XIX)

Fig. 4. Sagrada Familia.
Archivo particular. Fuente: Venta on-line.
Mejorada por Agustin de Ordufia
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En el eje del Unico cuerpo, una hornacina de gran tamafio con arco de medio punto
apoyado y flanqueado por pilastras lisas, rematadas las que la enmarcan, por cuadros
con personajes bajo palios. La calle central estd delimitada por dobles columnas
compuestas con fustes estriados decorados con guirlandas y espejos, flanqueadas, las
situadas en los extremos, por pilastras cajeadas ornamentadas con mazos vegetales con
hojas y flores, elementos de herencia manierista inspirados en modelos de Serlio. Las
columnas centrales presentan posicién sesgada. Queda coronado este cuerpo por un
entablamento quebrado, adaptado al movimiento creado por los elementos portantes.
Presenta triple fascia y friso decorado con motivos vegetales.

Mencion especial requiere la gran hornacina y la escultura situada en la misma, el
elemento focalizador de este cuerpo y del retablo. Las jambas y arco que la configuran
presentan recuadros planos y muy pulidos, como si de cristales se tratara3®, buscando
dirigir nuestra atencién hacia la imagen titular, la Virgen del Socorro, bordeada por
espejos de corte barroco con rayos flameantes de longitud variable.

Es importante sefialar la presencia del espejo como elemento decorativo alcanzé
gran desarrollo durante este periodo, recobrando todo el sentido simbélico de laimagen
reflejada, reverberando las luces que ardian en el altar, multiplicando la imagen de la
Virgen. En cuanto a la iluminacién artificial de esta capilla sefalar que el comitente
dejaba contemplado que con las rentas de los bienes que quedaban tras su fallecimiento
se debian aportar seis arrobas de aceite al afo para tener encendida constantemente la
lampara de esta capilla.

Presidiendo, en el centro de la hornacina, una bella imagen de la Virgen del
Socorro’, obra atribuida a Salzillo desde que el historiador Magafia asi lo sefialase, sin
documentacion que lo corrobore. Desde nuestro punto de vista, presenta un corte muy
clasico a pesar del evidente movimiento de su ropaje, pudiendo haber salido de las
manos de un escultor originario de Italia o muy vinculado con dicho pais, quizas uno de
los que llegaron al levante espafiol o avecindado en alguna de las ciudades donde estuvo
asentada la familia Aquenza-Mangorio tras su llegada de Cerdefia. La escultura habia
estado, con anterioridad, en el oratorio particular del abad.

Se presenta como una Virgen armada, asociada a la lucha contra el mal,
representado por el diablo situado bajo sus pies, en el momento que intentaba llevarse
al niflo escondido y protegido tras su manto. Mientras Jesus descansaba sobre su brazo
izquierdo, la Virgen empufiaba un arma defensiva y ofensiva con la mano derecha, una
pequena lanza, en ademan de herir al demonio en forma de dragdn. Es laimagen de una
heroina y modelo de madre, un ejemplo a seguir.

Segun la historiadora Lazaro, la cabeza no se corresponde al tipo desarrollado por
Salzillo en sus imagenes femeninas aunque si resulta cercana al escultor murciano la
manera de plegar los pafios y el desarrollo de la nube que sirve de peana a la Virgen38,

36 No los apreciamos con suficiente claridad. Podrian ser cristales o espejos.

37 GOMEZ-MORENO, J. 1994-1995, art. cit., p. 95.

38 | AZARO DAMAS, Maria Soledad: “Consideraciones en torno a la obra y la clientela de Torcuato Ruiz del
Peral en Baza”. Boletin del Centro Pedro Sudrez: Estudios sobre las comarcas de Guadix, Baza y Huéscar,
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En el eje del segundo cuerpo una gran tarja de gran movimiento con roleos
laterales. Sobre ella una hornacina con arco rebajado flanqueada entre pilastras,
acogiendo un grupo escultérico de tres angeles, con el arcangel San Miguel en el centro,
obra atribuible a Torcuato Ruiz del Peral®. El retablo queda coronado por dosel de gran
tamafo y dos jarrones en los extremos.

Antes de seguir, hemos de sefalar que en las hornacinas situadas en los flancos laterales
del retablo, se desplegaron las imdgenes de los otros dos arcangeles que suelen
acompanar a la Virgen del Socorro, San Gabriel a la izquierda y San Rafael a la derecha,
atribuidos por el historiador Magafia a Salzillo.

Sobre los ejes marcados por las columnas del primer cuerpo, pedestales con
decoraciéon vegetal enmarcada en un rectangulos y sobre éstos roleos, siguiendo el
modelo aplicado en torno al sagrario.

Antes de finalizar, mencionar la cubierta de la capilla y los escudos presentes en |a
misma. La béveda, cuya decoracion configuraba parte del proyecto integral, aparece
dividida en varios tramos, separados por arcos que la recorren de un flanco al otro. El
situado junto al muro frontal albergaba espejos con marcos barrocos, adaptados a la
curvatura de la béveda y el mas cercano a la portada, presentaba una ornamentacién
con motivos ondulantes, recordando a los arcos polilobulados.

De los cuatro herdldicas que disponia esta capilla se conservan dos. Un escudo, de
pequefias dimensiones, sobre la clave del arco de acceso, labrado en piedra®® y el
presente en la lapida funeraria que cubria el enterramiento del abad, en marmol de
Macael, rubricada por Pedro Montoro*l. En este sentido tenemos que seflalar que
algunos maestros de talla en madera también eran diestros en trabajos realizados en
yeso y marmol, demostrando una clara versatilidad®?.

21 (2008), pp. 77-100. Parece evidente que no pertenece a un taller granadino y asi lo piensan algunos
especialistas, caso de Jorge Berrio. De cabellera partida, baja en mechones finos, ondulados y sueltos,
envolviendo la silueta del rostro. Sobre la cabeza un pequefio velo que mds que tapar enmarca levemente
la cara.

3% Atribucion realizada por Jorge Berrio, gran conocedor de la escultura granadina. Desde aqui agradecer
su opinién.

40 No sabemos si esta labrado en piedra o en yeso.

41 MAGANA, L., 1978, op. cit. p. 384.Tras el fallecimiento del prelado el cabildo de la iglesia colegial colocd
una lapida con el siguiente epitafio de agradecimiento a tan gran benefactor. El texto es el siguiente: “Dios
Omnipotente misericordioso. El Cabildo de esta Santa Iglesia, con placery lloroso, dedicé este monumento,
expresion de tristeza y gratitud, al Sefior don Felipe de Acuenza y Marongio, dignisimo Abad de la Santa
Iglesia Bastetana, fervorosamente entusiasta del culto divino y de cardcter en gran manera generoso; el
cual, después de enriquecer grandiosamente a este templo y de levantar esta magnifica capilla, y habiendo
instituido herederos suyos a la Iglesia y a los pobres, y después de haber sido Presidente de este Cabildo
por espacio de cincuenta y un afios, murio el 11 de enero del afio del Sefior de 1779”.

42 L os otros dos escudos estaban presentes en los laterales del retablo. Desconocemos si los Montoro
labraron mas piezas en marmol, algin escudo de la ciudad, caso de los presentes en la fachada del pdsito
bastetano o el de la casa del maestreescuela Jeronimo Cortés de Solis, sita en la plaza Mayor. Escudos de
la décadas de los sesenta.
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El taller de los Montoro en los obispados de Guadix-Baza y Almeria

Fig . Lapida funeraria del Abad Felipe de Aquenza (1779).
Rubricada por Pedro Montoro. Fotografia de los autores

La presentacion de esta heraldica recurre al modelo castellano por excelencia, el
cuartelado heraldico, exponiendo la historia familiar de los Aquenza-Marongio. En el
primer cuartel una torre almenada, aclarada y mazonada, sumada por un caballero
armado enarbolando una bandera en la diestra. En el segundo, un sol surmontado de
una luna creciente ranversada. En el tercer cuartel, sobre ondas, un navio con tres
mastiles y en el cuarto, dos palmeras adosadas y aterrazadas. El escudo que hay sobre
la clave del arco esta timbrado con un casco, bordeado de una filera y adornado con
lambrequines.

©1S1A9Y ‘[oded 9p OUI[O|\

Otras intervenciones en la iglesia colegial. Andas de plata y candelabros

Ademas del abad, una parte importante de los integrantes del cabildo abacial
colabord en el aumento del ajuar eclesiastico del templo. Asi, Francisco Javier Parrefio,
el tesorero, sufragd unas andas de plata para transportar, en procesiones, la custodia.
La traza se encargd a Pedro Montoro, importando el coste total de la obra 76.000 reales,
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incluyendo la plata. Dicho sefior igualmente dond las horquillas para la misma, labradas
en plata, costando 4.321 reales*3.

Montoro también tallo varios candelabros, objetos realizados habitualmente en
plata. Durante el periodo de gobierno del Abad Aquenza se hicieron varios candelabros
de marca mayor, para los aniversarios y entierros, algunos destinados a la capilla del Ave
Maria. En 1760 Pedro Montoro labré dos ejemplares nuevos por 50 reales, charolatados
y dorados por Francisco Javier de la Torre*4.

Iglesia parroquial de San Juan (1752-1787)

En la segunda mitad del siglo XVIII se produciran varias actuaciones en la iglesia
parroquial de San Juan, tanto a nivel arquitectdnico como en la renovacién de su
patrimonio mueble®. Antes de centrarnos en el retablo de la capilla mayor, la obra més
destacada de este periodo en el templo, sefalar que en el Ultimo tercio del setecientos
se llevaron a cabo diversas obras talladas en madera, habiéndose localizado escasa
documentacién sobre las mismas. Una de las mas sobresalientes, en la década de los
setenta, fue el retablo de San Francisco de Paula, sufragado por Jerénimo Ruiz de
Segovia, uno de los beneficiados de esta parroquia, intervencion trazada y ejecutada
posiblemente por el taller de los Montoro.

Retablo de la capilla mayor (1752-1768)

El retablo de la capilla mayor se llevd a cabo en dos momentos constructivos por
Pedro Montoro. A principios de la década de los cincuenta, en torno a 1752, se levantd
el primer cuerpo y hacia 1764 el atico. Los trabajos se ralentizaron durante mds de una
década por falta de caudales. Para entender esta obra hay que retroceder a 1598, afio
en el que se contrataba la construccidon del primer retablo con la familia Freila“.
Probablemente Montoro reutilizé parte de la obra renacentista, la estructura
arquitectdnica del primer cuerpo, integrada por las potentes semicolumnas que lo
configuraban y los bajorelieves con episodios de la vida de San Juan. Antes de proseguir
sefialar que es dificil valorar este retablo hasta que no aparezca una imagen en la que
se vea en su totalidad, estando limitado nuestro estudio a una fotografia en la que se
aprecia una pequeiia parte del primer cuerpo. El que podemos contemplar hoy en dia
es una recomposicion realizada tras la Guerra Civil en la que se incluyeron los escasos
restos conservados.

3 fpidem, p. 337.

4% Archivo Histdrico Diocesano de Guadix (AHDGU), C. 2761 B, D. 24.

45 Es el Unico taller que hemos detectado. El retablo es dificil de valorar hasta que no aparezca una
fotografia en la que se aprecie al completo.

46 SEGURA FERRER, Juan Manuel. “La capilla mayor de la iglesia de San Juan de Baza (Granada)”.
UcoArte. Revista de Teoria e Historia del Arte, 10, (2021), pp. 62-82. Quien desee profundizar puede
dirigirse a este articulo. Hay que sefialar que en algunos aspectos se ha actualizado.
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El taller de los Montoro en los obispados de Guadix-Baza y Almeria

El retablo contaba con banco, un sélo cuerpo y atico distribuidos en tres calles. El
9 de octubre de 1752 Francisco Martinez Siglienza, beneficiado de dicha parroquia,
declaraba deberle a Pedro Montoro 100 reales de lo ejecutado. Solicitaba no le pagasen
hasta que no rematese el primer cuerpo pues le faltaban por colocar varias piezas de
talla®’.

El primer cuerpo estaba recorrido por cuatro potentes semicolumnas corintias de
fuste estriado que enmarcaban tres calles, siendo la central de mayor tamafio*®. Una
peculiaridad, el primer tercio de estos soportes presentaba un revestimiento barroco en
relieve, formato habitual en retablos de este periodo. En la calle central debid crearse
un gran espacio donde alojar el sagrario y posiblemente el expositor del Santisimo
Sacramento, elementos que cobrardn gran importancia en la retablistica barroca, dentro
del contexto de la Contrarreforma. En los intercolumnios de las calles laterales, cuatro
barrorelieves enmarcados con recercos de corte barroco, cuatro pasajes significativos
de la vida de San Juan Bautista, recuperando el programa iconografico de finales del
quinientos y la tipologia renacentista de casillero. En la fotografia presentada en este
articulo tan sélo podemos ver su bautismo en el rio Jordadn*°.

Una década después, en 1764, se procedia al levantamiento del atico, proponiendo
aprovechar la ocasién para incorporar en el mismo una de las devociones mas
consolidadas en templo, la de la Virgen del Carmen, la que habia conseguido un rango
de supremacia entre las imdgenes mds veneradas de la parroquia®®. A cambio la
hermandad de dicha advocacion contribuiria con 200 ducados de vellén para elaborar
el trono y para dorar y alhagjar el retablo, cuyos trabajos estaban finalizando.

47 SEGURA J. M., 2021, op. cit., p. 77.

48 Creemos importante resaltar que la columna clésica es uno de los soportes mas comunes durante la
ultima etapa del Barroco, elemento presente en el retablo levantado a finales sel siglo XVI, motivo que
pudo ayudar a que se reutilizara, al ajustarse su disefio al gusto del momento.

9 Sobre el bajorelieve del bautismo se aprecia parte de otro, podria ser el nacimiento de San
Juan... Los cuatro bajorelieves labrados en el siglo XVI fueron: La visita de la Virgen Maria a Santa
Isabel, el nacimiento de San Juan Bautista, el bautismo del santo y la degollacion de San Juan.
0 APNG, B-1174, Manuel Sdnchez de la Castellana, 1764, ff. 148-148v.
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Desde el Barroco tardio a la implantacion del Neoclasicismo (siglos XVIII-XIX)
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Fig. 6. Retablo original. Detalle. (1752-1768).
Archivo particular. Alberto Ortega.
Fotografia mejorada por Agustin de Ordufa
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El atico presentaba igualmente tres calles, las marcadas por el primer cuerpo,
escogiéndose una solucién novedosa y original en la eleccién de los soportes que
configuraban la hornacina de la calle central con objeto de acoger a la Virgen del
Carmen, obra atribuida a la escuela murciana, a Salzillo®2. Se creaba una especie de
templete o baldaquino adosado de gran desarrollo, presentando un aspecto dindmico
muy parecido a lo que podemos apreciar en el segundo cuerpo. Cuatro soportes de

51 Fotografias de los autores.

52 Manuel Gémez Moreno la atribuia a Salcillo y el historiador Rafael Frias a Roque Ldpez... Hace tiempo
vimos una fotografia (ahora no la localizamos) en la que se apreciaba el atico de este retablo y es lo que
hemos intentado describir. Intuimos que la imagen de la Virgen del Carmen es la que habia colocada en
este retablo. Creemos que este templo contaban con dos esculturas de dicha advocacién.
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perfiles ondulantes, dos adosados al frontal del retablo y dos avanzados, sostenian un
dosel, enfatizando visualmente el eje del atico.

A ambos lados, en las calles laterales, dos bajos relieves sobre la vida de San Juan
Evangelista, los Unicos que han sobrevivido a la Guerra Civil, atribuidos a la escuela
granadina. La profesora Lazaro considera que siguen un canon cercano a Pablo de
Rojas®3 y Jorge Berrio apunta mas al estilo a Alonso de Mena, a su taller>*. Representan
episodios de la vida de San Juan Evangelista, no los del Bautista, los contemplados en el
contrato del siglo XVI. El de la epistola exhibe el primer capitulo de los milagros de Juan
Evangelista, recogiendo la prueba que hubo de soportar cuando fue arrojado a una
caldera de aceite hirviendo por negarse a renegar de Cristo y cesar de predicar, saliendo
mas fresco y lozano que entrd. Después de estos sucesos fue desterrado a la isla de
Patmos donde escribid el Apocalipsis, el tema del segundo tablero conservado. Estos
dos relieves estan envueltos actualmente por elementos propios del barroco tardio
(rocallas, eses...) dentro de un juego de superficies y volumenes asimétricos. El 24 de
julio de 1772, tras llevar muchos dias paralizados los trabajos del dorado, se procedia a
su finalizacion®>.

Reformas de la década de los ochenta. Las cubiertas del cuerpo de naves y
renovaciones de patrimonio mueble

A finales de 1780, Jerénimo Ruiz, beneficiado de la iglesia parroquial, presentd un
memorial solicitando licencia para realizar varias reformas en el templo. A principios del
afio siguiente, recién iniciadas las obras, Antonio Machado, provisor de la abadia, dio
cuenta a la Real Camara de que se estaban haciendo varias intervenciones
arquitectdnicas con permiso y licencia del sefior obispo y sin la autorizacién pertinente,
ignorando lo marcado por las Reales Ordenes, las cuales obligaban a enviar los planos y
proyectos a la Academia para su aprobacién, lo marcado en la circular del 25 de
noviembre de 1777°°.

Los trabajos consistian en componer el tejado y techumbre a la altura del coro,
reducir el vano de acceso a la escalera de subida y bajada al coro y cegar la puerta lateral
de entrada al templo, colocando en el espacio resultante tras la intervencién, dos mesas
de altar con sus correspondientes lienzos. En 1781 Pedro Montoro tasd, y quizas
colabord, junto a Manuel de Sola y Aparicio, maestro de albaiiileria, en estas
actuaciones. Nuestro tallista debid presentar y ejecutar el proyecto de embellecimiento
final de la nave de la epistola: un cancel y un altar.

53 | AZARO DAMAS, Maria Soledad.“Los Freila Guevara. Una familia de escultores accitanos”. Boletin del
Centro de Estudios Pedro Sudrez: Estudios sobre la comarca de Guadix, Baza y Huéscar, 26, Guadix, (2013),
p. 136.

>4 Gran conocedor de las imagineria granadina. Desde aqui agradecer su opinién.

55 Para mas informacion, recurrir a nuestro articulo sobre la capilla mayor de este templo.

6 AHN, Consejos, leg. 15.876, s.f.
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Tras la denuncia del provisor, el obispo afirmaba que el proyecto inicial a ejecutar
en la nave lateral consistia en levantar dos mesas-repisas de altar tasadas en 2.500
reales de vellén, acompafiadas de dos lienzos con marcos de talla de dos varas y media
de ancho y tres de alto, cuyo objetivo era hermosear aquellos planos que quedaban
desnudos y satisfacer la demanda de los fieles, deseosos de situar alli las imagenes por
las que sentian mas devocidn. Finalmente, el prelado, tras la inspeccion realizada ante
el inicio de las obras decidié no cegar la puerta que daba a la plaza de la Moreria,
proponiendo amortiguar el frio que por alli entraba mediante la colocacién de un cancel,
limitando asi el espacio para instalar los dos altares previstos, decidiendo a partir de ese
momento levantar sélo uno, el de las Animas, el que mas deseaban los feligreses de la
parroquia. La practica de ocupar con retablos las naves laterales fue muy comun en el
ultimo tercio del siglo XVIII a pesar del escaso espacio del que disponian algunas iglesias
como ésta.

Iglesia conventual de la Merced (1761-1777). Atribuciones

En la segunda mitad siglo XVIII se realizaron las Ultimas obras de envergadura en
el templo de la Merced, centradas en la fachada principal y en la renovacion de su
patrimonio mueble, estando hoy en dia todas ellas sin documentar, siendo las realizadas
en madera probables trabajos del taller de los Montoro®’.

Los datos localizados apuntan a que José Lépez Falcdn, comendador de la orden
en varios periodos del setecientos, ejercio un papel de destacado mecenazgo. El 23 de
diciembre de 1761 fray Juan de Alfocea destacaba su gran labor, a nivel de patrocinio
artistico, resaltando las dos primeras obras que en este articulo veremos, intuyendo
nosotros que son de su segundo periodo de gobierno (1761-1764), tras su regreso de
América, donde habia desempefado el cargo de vicario general de las provincias de
Nueva Espafia®®. El fraile mencionaba las intervenciones realizadas tanto en el recinto
monacal como en el templo, destacando las aportaciones a la sacristia, las alhajas
donadas a la Virgen, los dos armarios joyeros en los que se guardaron estas ultimas y la
construccion de la segunda y definitiva silleria del coro con la notable escultura de la
Comendadora®°.

Creemos importante seifialar que cuando no habia demanda suficiente de obras
de cierta envergadura, los tallistas, en ciudades de tamafio mediano como Baza,
realizaban todo tipo de trabajos relacionados con la madera, desde puertas a variado

57 Manuel Gémez Moreno sefialaba (en 1907) que el retablo de la capilla mayor de la Merced era de
Lorenzo Montoro. No es posible, no habia nacido. El retablo lo levantd Gabriel Jiménez, esta
documentado.

8 No descartamos que fueran llevadas a cabo en su primer periodo (1747-1752), hecho que futuras
investigaciones aclararan.

5% AHN, Leg. Tan sélo conservamos el escrito sacado de este archivo. La hoja que indicaba su procedencia
no la localizamos en este momento. El fraile recordaba, y celebraba, todas estas obras comentadas pues
el convento iba a comenzar el libro del Nuevo Protocolo, donde debian ser anotadas todas ellas.
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mobiliario, caso del armario que aqui veremos. En 1757 Pedro Montoro entregaba al
platero Francisco Villarroel un arca grande, realizada probablemente en su taller, como
parte del pago de varias piezas de plata que el mencionado platero le vendid por valor
de 112 reales: una botonadura, una cruz y unos broquelitos (pendientes) de plata
sobredorada®®.

Armario joyero (¢1761?-1763)

Antes de comenzar, hemos de senalar que en la segunda mitad del siglo XVIII los
mercedarios decidieron encargar dos armarios joyeros de gran tamafo para guardary
custodiar los numerosos objetos de plateria procedentes de México y Guatemala,
aportados por el comendador y por fray Ramén de la Pefa, quienes habian
desempeiiado cargos relevantes en el continente americano. La Merced fue la
institucion eclesiastica con mas patrimonio labrado en plata del obispado de Guadix-
Baza a principios del siglo XIX, contribuyendo con dos tercios del total de la didcesis ante
la inminente llegada de los franceses: diez cajones que contenian en bruto 43 arrobas y
14 libras®?.

Estamos ante un notable y destacado armario situado en el sotocoro del templo,
obra de un artista con evidente manejo del vocabulario decorativo plenamente
barroco®?. Perdidas sus funciones, la de custodiar objetos de gran valor tras la requisa
de plata realizada en 1809 y tras el expolio durante la ocupacién francesa, se decidid
desmontar, en 1818, uno de ellos y elaborar con las maderas resultantes unas cajoneras
para la sacristia®®. En el inventario, elaborado tras la desamortizacidn, consta que en
dicha estancia habia tres cajoneras grandes, dos con seis cajones cada una y una tercera
con cuatro cajones pequefios y uno grande.

El armario se asienta en un basamento moldurado sobre el que se apoya una caja
rectangular con esquinas biseladas, en la confluencia de los paneles frontales con los
laterales. Frente a la planitud de la parte inferior, el tracista concentra la decoracién en
la parte media y superior a través de motivos del mas puro barroco, con un escudo
mercedario de gran tamano en cada una de sus puertas y con el coronamiento del
armario a través de un frontdén, convirtiéndose ambos elementos en los protagonistas
de este destacado patrimonio mueble, aportandole una nota de animacion y volumen
ante la sobriedad de la parte inferior. Como sefiala la historiadora Lazaro, un ambicioso

0 APNGR. B-1026, José Antonio Romero, 1751-1753 ff. 361-836. Autos de Inventario, Cuenta y Particién
de los bienes que quedaron tras el fallecimiento abintestato de Francisco Villarroel, vecino y maestro
platero de Baza. Las facturas relacionadas con el tallista estan en los folios 620-625. Diego Serrano,
maestro de carpinteria, tasé el arca que el tallista entregd al platero, valorada en 44 reales.

61 PEREZ LOPEZ, Santiago. Guadix y su Obispado en la Guerra de Independencia. Quebranto econémico y
ruptura social en una Diocesis de la Alta Andalucia (1808-1814). Cérdoba: Publicaciones Obra Social y
Cultura de Caja Sur, 1998, pp. 147-148.

62 A mediados de los siglo XIX, en el inventario de 1854, tras la desamortizacién, ya lo sitian en este lugar.
83 | AZARO DAMAS, Maria Soledad. “Patrocinio, donacién y mecenazgo artistico en Nuestra Sefiora de la
Piedad”, en La Orden de la Merced en Granada y Baza”. Granada: Universidad y Diputacién, 2025, pp.
329-392.
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planteamiento, propio de un ensamblador y retablista®®. La ornamentacion arranca de
las esquinas inferiores, en las partes biseladas, a través motivos vegetales, finalizando
en garras apoyadas en una bola, recordando las ubicadas en las pechinas de la cupula
del camarin de este templo.

En la parte central y superior, de cada una de las puertas, dos imponentes blasones
de la orden la Merced enmarcados con motivos vegetales. Escudos partidos,
presentando en su parte inferior las cuatro barras del Reino de Aragdn y en la superior
la cruz blanca de la catedral de Barcelona, timbrados por una corona, concesién del rey
Jaime I. Una corona real, configurada por una banda circular decorada con piedras
preciosas simuladas y por cinco diademas de hojas de apio con un perlario (linea de
perlas) marcando su eje®, convergiendo en un orbe central sobreelevado®. Estamos
ante la tipologia instaurada en la Espafia de Felipe Il, sustituyendo al modelo medieval
abierto utilizado hasta los Reyes Catdlicos. Un disefio influenciado por la corona imperial
del escudo de su padre, el emperador Carlos V, optando por modificar la disposicion de
las diademas para no ser confundida con la del Sacro Imperio Germanico®’. Las armas
estan perfiladas por ces y eses contrapuestas cuyas terminaciones se enrollan a modo
de volutas a las que se adosan exuberantes golpes de hojarasca de los que brotan
motivos florales y frutales.

El armario se remata con un entablamento con arquitrabe de doble banda
(presente sdlo en los extremos®®) y friso liso sobre el que se apoya un frontdn rematado
por una doble cornisa de ascendente y ondulante movimiento, finalizado la superior en
roleos pareados con vueltas hacia abajo de gran desarrollo, proyectandose la inferior
hasta el remate. Este tipo de roleos, elementos de clara procedencia manierista, estan
presentes en varias de las obras que estamos viendo en este articulo, un elemento
caracteristico del estilo del maestro que las llevé a cabo, una especie de rubrica
identificativa de sus disefios en este periodo. Desde aqui apuntamos a Pedro Montoro,
aunque no disponemos de documentacion para corroborarlo.

Bajo ambas cornisas, una amplia concavidad cuajada de talla, produciéndose una
importante concentracion del efecto decorativo en el eje. De la parte superior y central
pende una placa recortada decorada con roleos y motivos vegetales y bajo ésta una tarja
ovalada, a modo de medallén, envuelta en adornos vegetales. En los extremos, sobre la
cornisa, jarrones geometrizados de singular aspecto, elemento habitual en los remates
del taller de los Montoro.

Antes de pasar al interior del armario, es preciso sefialar que presenta varios
elementos de hierro concebidos para su proteccion, descritos en el momento de la

6 fbidem, pp. 358-360.

8 Las dos que estan entorno a la central, disponen de una flor en su arranque, con una pequefia perla en
su parte central.

86 Careciendo de la cruz que habitualmente la coronaba.

57 Son las armas reales de todos los monarcas espafioles, con leves variaciones. Desde Felipe Il hasta la
actualidad.

68 Es nuestra interpretacion. Las platabandas del entablamento se interrumpen a escasos centimetros de
su inicio con objeto de dejar espacio para que encajen las puertas del armario al cerrarse.
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desamortizacidon. Un pasador grande que lo recorre de arriba a abajo, con tres
cerraduras de las que no se conservaba ninguna llave. Ademads, cada hoja disponia de
un tirador de hierro para poder abrirla.
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Fig. 9. Armario barroco. Exterior. Fotografia de Ricardo Cafiabate.

Al interésindudable del disefio y de la talla hay que sumarle la policromia presente
en su interior, aportandole ésta un valor afladido al mueble, presentandolo como si de
un objeto de lujo se tratase. La pintura produce un efecto de suntuosidad, utilizando un
patrén geométrico a través de dvalos vy circulos y las figuras que quedan entre éstos,
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recordando la talla en piedras duras, usada en retablos y frontales de marmoles
policromos y la labor de taracea®. En este sentido recordar los dvalos y rombos pintados
en uno de los arcos de la béveda de la capilla de la Virgen del Socorro, obra atribuida a
los Montoro.
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Fig. 11. Armario. Interior. Detalle. Fotos’® de Ricardo Cafiabate
El armario debid ser labrado en la década de los sesenta, quizds en 1761, siendo
policromado su interior en 1763, fecha presente en una cartela interior’l. La

8 L AZARO, M. S., 2025, art. cit., pp. 329-392.

70 Se ha producido una ligera distorsidn de los tonos por las condiciones de la luz en el momento de tomar
la fotografia.

7' No descartamos una fecha anterior, en el primer periodo de gobierno del comendador mencionado
(1747-1752). Futuras investigaciones podran confirmarlo o desecharlo.
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documentacidn localizada apunta a que su construccion se realizd a instancia de fray
José Lépez Falcdn, comendador del convento por esas fechas, uno de los donantes de
parte de los objetos de plata que aqui se custodiaban. Junto a las piezas donadas por
este eclesidstico sefalar las varas del palio y ciriales donados por fray Ramén de las
Pefas, otro mercedario bien posicionado en las Américas.

Hasta bien entrado el siglo XXI la mayoria de los historiadores pensaban que
estdbamos ante un armario americano debido a la interpretacién incorrecta del texto
escrito dentro de uno de los évalos policromados presentes reverso de una de las
puertas. Se dio por sentado, desde que el historiador Magafa asi lo indicara, que fue
labrado en tierras americanas. Todo partia de un error en la lectura del texto. Se
interpretd la palabra abreviada plata por puerta. Fue el profesor Contreras quién
sefalara que el armario debid ser labrado en esta parte de Andalucia por las afinidades
estilisticas con repertorios decorativos de la zona’?. Por la fecha de ejecucién, y por
algunas semejanzas formales con otras obras, podria atribuirse al taller de Pedro
Montoro, quien estaba monopolizando el trabajo de la talla en la ciudad y su abadia.

Retablo del coro (1761-1763?)

Otro de los elementos destacados dentro del amueblamiento de los templos
conventuales es el coro y su correspondiente silleria, espacio reservado a la comunidad
monastica donde cantaban las horas candnigas y escuchaban la misa. Desde el Concilio
de Trento los coros conventuales fueron trasladados a los pies de las iglesias, sobre una
tribuna o plataforma alta, contribuyendo de esta forma al despeje de la nave y a su
ocupacion por los fieles, pudiendo ver los frailes, desde de privilegiada altura, la capilla
y el altar mayor.

A mediados de siglo, antes de 1745, se levantaba una silleria en nogal, tal y como
se reflejaba el padre Barroso y lo recoge la historiadora Soledad Lazaro’3. Si tenemos en
cuenta la carta de fray Juan de Alfocea comentada anteriormente, se debid labrar una
segunda silleria con posterioridad, quizds en 176174, Disponia de treinta y cuatro sillas
en la parte superior y veinticuatro en la inferior, talladas en nogal y cedro’®. Como afirma
dicha historiadora la silleria adoptaba una elegante y sobria estructura cuya escasa
decoracidn se concentraba en los brazales, apoyamanos y misericordias y se extendia a
la coronacién’®, obra que pudo llevar a cabo el taller de los Montoro.

72 CONTRERAS GUERRERO, Adrian. “Tras la huella indiana. Patrocinio novohispano en la provincia de
Granada”. Tonaviaje. Transito artistico entre los virreinatos americanos y la Metropolis. Fernando Quiles
Garcia, 2020, pp. 374-375.

73 LAZARO, M. S., 2025, art. cit., p. 353.

74 |bidem, p. 353. No descartamos que fuese labrada en el primer periodo de gobierno del mencionado
comendador, entre 1747 y 1752.

75 CASTILLO FERNANDEZ, Javier. “Nacional-catolicismo y devocién popular en la posguerra bastetana:
documentos sobre la restauracion de laimagen de la Virgen de la Piedad (1939-1941)". Péndulo, 5 (2004),
p. 389. La silleria fue desmontada en la Guerra Civil, utilizando sus maderas para hacer muebles.

76 L AZARO, M. S., 2025, art. cit., p. 353.
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En el eje de la silleria un notable retablo, demostrando su tracista el dominio del
vocabulario decorativo de impronta barroca. Contaba con un sdélo cuerpo delimitado
con columnas de orden compuesto en disposicion sesgada, flanqueadas entre pilastras
déricas’’. Las columnas, sobre pedestales decorados, presentaban fuste liso recorrido
por guirnaldas y escudos mercedarios, recordado su disposicion, y forma de
enmarcarlos, a los espejos utilizados sobre las columnas del retablo de la Virgen del
Socorro.

Sobre los capiteles un entablamento de valiente y atrevido diseno rematado por
un frontdn con movimiento ascendente y vibrante, presentando en la mitad de su
desarrollo roleos pareados con vueltas hacia abajo, alojando en su extremo superior las
armas de la orden de la Merced. La historiadora Lazaro sefiala similitudes formales con
el retablo de la capilla del Socorro, atribuido a los Montoro?®. En los extremos, siguiendo
los ejes marcados por las columnas, dos jarrones, elemento recurrente en muchas de
las obras que estamos viendo en este articulo.

En el centro el trono de la Virgen enmarcado por jambas y arco de medio punto
perfilados por arquitos polilobulados, recordando los de la béveda de la capilla de Ia
Virgen del Socorro. El sitial, apoyado sobre nubes con cabecitas aladas, queda rematado
por un potente dosel de cortinajes recogidos a ambos lados por angeles, elementos
decorativos que aportan movimiento y un destacado caracter escenografico. Como
afirmaba en 1907 Manuel Gomez Moreno, esta obra presentaba un aspecto altamente
pintoresco y bello”. Destacaba no sélo por su magnifico trono presidido por la muy
apreciable escultura de la Virgen sino por su policromia y especialmente por el dorado
de todo el conjunto, aportandole este Ultimo revestimiento una apariencia broncinea.

Creemos importante resaltar que el motivo de este retablo representa el
momento de una antigua tradicion mercedaria que recuerda cdmo San Pedro Nolascoy
sus monjes se retrasaron en su obligacién de acudir al coro al quedarse dormido el
encargado de hacer sonar la campana que los convocaba habitualmente al rezo de las
horas. Cuando los frailes llegaron se encontraron a los angeles ocupando sus respectivos
sitiales®® y a la Virgen presidiendo el coro, portando en su mano izquierda el libro
entreabierto de las Horas y dirigiendo el oficio de maitines. Es por ello que, desde
entonces, se la conocia como la Comendadora.

7 presentes igualmente en el retablo de la capilla del Socorro.

78 LAZARO, M. S., 2025, art. cit., p. 355.

% |GM, Legajo CXXVII, n2 2141.

80 La presencia en el retablo de los dngeles puede estar justificada en este hecho.
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Fig. 12. Retablo del coro. Archivo particular. Fotografia mejorada por Agustin de Ordufia
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Puerta de entrada al templo (¢17767?)

La puerta del templo de la Merced, con dos hojas y sus correspondientes postigos,
debid labrarse en torno a 1776, momento en el que se levantaba la portada de marmol,
presentando actualmente un estado muy delicado de conservacién. Estd configurada
por cuarterones de distintos tamafos decorados con motivos romboidales, elemento
geométrico habitual en la Baza de este periodo. Las puertas de los conventos solian
contar con simbolos de la orden, tanto en los herrajes como en la ornamentacion
labrada en madera, en este caso, el emblema herdldico de los mercedarios en la parte
superior de cada una de las hojas.

Fig. 13. Puerta. Iglesia de La Merced. Fotografia de los autores

En cuanto a los herrajes destacar los clavos, las aldabas y las alguazas,
desaparecidas éstas Ultimas con el paso del tiempo?. Los clavos, distribuidos por toda
la superficie, presentan un disefio tetralobular muy plano. Los llamadores, en forma de
ancla®, podrian estar simbolizando, en el contexto mercedario, la esperanza en la
salvacion y la redencién de los cautivos cristianos, a los que los mercedarios iban a
rescatar en barcos. Los herrajes podrian ser de cualquiera de los herreros asentados en
Baza, apuntando como posible ejecutor a Celedonio de Moya, quién estuvo trabajando
para otras iglesias de la ciudad y de poblaciones de su partido, coincidiendo en varios
momentos con los Montoro.

81 | as alguazas estan descritas en el inventario realizado tras la desamortizacién. Se menciona que en la
parte baja de la puerta habia un gran aldabdn que la sujetaba. Hay que destacar igualmente unos
remaches que parecen posteriores, proporcionando seguridad ante su progresivo deterioro.

82 Marcados con el mismo disefio de clavos. En la parte central (en la bifurcacién) y en los extremos.
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Las puertas solian encargarse a maestros de carpinteria, siendo labradas, en
ocasiones, por tallistas. Muestras tenemos antes y después de esta obra, veamos por
ejemplo, la puerta principal de la plaza de toros de Baza, ejecutada por Lorenzo Montoro
en 1800, probable disefio de José Ortiz Fuertes.

Iglesia de los Dolores. Oratorio de San Felipe Neri

Una parte importante del templo de Nuestra Sefiora de los Dolores, y del
patrimonio mueble mas destacado del mismo, se llevd a cabo en el siglo XVIII. Nos
centraremos en el camarin, la obra mas sobresaliente, posible trabajo del taller de los
Montoro.

El camarin de la Virgen de los Dolores. Una atribucion

El camarin de la Virgen de los Dolores es uno de los maximos exponentes de los
desarrollos decorativos setecentistas en la provincia de Granada y un hito en Andalucia
Oriental, comparable al de la Virgen del Rosario de Granada®. Su traza esta al nivel de
las obras cumbre de la Andalucia barroca y sus elementos arquitecténicos y decorativos
se funden creando un espacio excepcional a pesar de estar inacabado y mutilado,
especialmente en la Guerra Civil. El mérito de esta obra se centra en el magistral manejo
del vocabulario articulador y decorativo.

Aunque algunos historiadores han sefialado que las obras del camarin comenzaron
en torno a 1702-1703%* creemos que es posterior, de mediados del siglo XVIII, con
intervenciones de la segunda mitad de dicha centuria. Intuimos que su construccién se
dilaté en el tiempo por problemas de fondos para proseguir los trabajos®®. Puede que el
planteamiento y el inicio de su construccion coincida con el periodo de maxima
expansion en la edificacion de los camarines barrocos bastetanos, la segunda mitad de
la década de los afos cuarenta, caso del camarin de San Antonio de Padua en el
convento de los franciscanos y el del beaterio de Santo Domingo. La vuelta de los
filipenses a su oratorio en 1747, tras varios afios ocupado por las dominicas, debid
suponer un revulsivo en la renovacion de su iglesia y de su patrimonio mueble.

A mediados de esta centuria se realizaron numerosas reformas en el oratorio,
tanto en el recinto de la congregacién como en el templo, levantando varias capillas y
posiblemente el camarin. El 5 de enero de 1752 se presentaba un memorial ante el
ayuntamiento, solicitando anexionarse una callejuela que habia a espaldas del templo

8 LOPEZ GUZMAN, Rafael, HERNANDEZ RIOS, Maria Luisa y CRUZ CABRERA, José Policarpo. Guia artistica
de Granada y su provincia. Granada: Fundacion José Manuel Lara y Diputacién Provincial de Granada,
2006, p. 60.

8 DiAZ GOMEZ, Juan Antonio. Baza y el oratorio de San Felipe Neri. En el suefio por la independencia,
poderes, sociedad y patrimonio en el Altiplano granadino. Granada: Ediciones Tambriz, 2021, pp. 226-227.
El primero de los dos camarines levantado en el Beaterio de Santo Domingo se hizo en la segunda mitad
de la década de los cuarenta, tras el traslado de las monjas al hospital de la Santisima Trinidad en la plaza
de la Cascada. Quizas también se construyera en este periodo el camarin del convento de San Antdn.

8 APNGR, B-875, Salvador Ortiz Vandaguila, 1701-1702, ff. 428-436. El 25 de noviembre de 1702 la
congregacion compra una casa para levantar la capilla donde colocar a la Virgen los Dolores. Creemos que
se refiere a la capilla mayor del templo y asi lo hace constar en el folio 434.
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con el objeto de fabricar una escalera competente para subir y bajar a la Virgen de los
Dolores?®®.

El camarin presenta una configuracion muy efectista, partiendo de una planta
cuadrada con paramentos labrados en madera de la sierra de Castril. En sus flancos,
articulados verticalmente por estipites apilastrados y planos, se crean concavidades de
atrevido disefio rematadas por arquitos, a modo de hornacinas de poca profundidad?®’.
Un notable trabajo de carpinteria de intricadas labores de gran virtuosismo, con
profusidn de estipites, pafios recortados, repisas, decoracion vegetal, roleos...8.

La eleccidn de este soporte en su estructuracién vertical es un guiiio, un intento de
armonizar con los estipites del retablo de la capilla mayor de esta iglesia (1706), cuya
hornacina central se convertia en la embocadura del camarin, a través de la cual los
fieles podian visualizar parte del mismo desde el interior del templo. Los estipites
marcan el movimiento estructural de los paramentos y la alternancia de superficies
convexas y concavas, con avances y retrocesos, una sucesion de planos escalonados que
parecen vibrar, aportando a sus muros un aspecto de apariencia fragil y delicada.

N ) st 7 ar

Fig. 14. Frontales del camarin. Fotografia de Ricardo Cafiabate

86 AHMB. Actas del Cabildo, 5-1-1752.

87 GOMEZ-MORENO, J. M., 1994-1995, art. cit., p. 102. El profesor Gémez-Moreno Calera piensa que el
maestro que trazé el camarin creo una especie de amplio tabernaculo, cuyo efecto (en parte) se ha
perdido por haber desaparecido los estipites exentos que ocupaban las cuatro esquinas. Una mujer nos
comento (la primera vez que vimos el camarin) que conocia a una familia que tenia una cama hecha con
estipites de este recinto.

8 GOMEZ-MORENO, J.M. 1994-1995, art. cit, p. 102.
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Ocupando los frentes de los paramentos, sobre los estipites centrales, arcos
abocinados con roscas de gran desarrollo, configurados a modo de casetones de escasa
profundidad cuyo formato va adaptdndose a la curvatura del arco y de la rosca. Las
superficies de estos paramentos quedan animadas por menudos motivos vegetales,
centrados en las partes altas, en los capiteles que coronan los estipites, en las lineas que
delimitan los arcos, en las que bordean los casetones y en las hornacinas y doseletes que
rematan este cuerpo.

Sobre las pechinas doseletes y sobre la clave de los arcos pequefias hornacinas
enmarcadas por roleos y elementos vegetales. Los doseletes en voladizo, a modo de
baldaquinos de pequefo tamafio apoyados por soportes coronados con diminutas
cabezas de 34guilas con un sentido ornamental y probablemente simbdlico, elemento
presente en contextos marianos, en camarines como el de la Virgen de la Piedad de
Baza®. Presentan bastidores semicirculares de perfil curvo (rematados por roleos) de
los que penden lambrequines de cortinaje®°.

Una posible justificacion, del dominio de piezas geometrizadas y rehundidas por
gran parte de la superficie de estos paramentos podria estar en su posible funcidn, servir
de base para colocar espejos encastrados. En uno de los testamentos de Luis Martin de
Corvera, el prepdsito, el otorgado en 1796, dejaba 12 cubiertos de plata y el importe de
la venta de su ganado para invertirlo en espejos y oro para el camarin, sin aclarar nada
mas°l.

Sobre las pechinas un anillo liso y moldurado, presentando ocho ménsulas sin
decoracién®?. Retranqueado sobre la cornisa, el casquete de la magnifica cipula labrada
en yeso, material ductil, de gran plasticidad y de poco gasto al que se afiadieron cristal
y creemos que espejuelo. Antes de seguir decir que es dificil y arriesgado de valorar
algunos materiales de esta obra por las alteraciones sufridas tras las intervenciones
realizadas a lo largo del tiempo, por no poder verlos mas cerca y por lo publicado hasta
el momento, dénde aparecen otros distintos a los mencionados®3.

89 En este caso, bicéfala.

%0 | os doseles solian utilizarse para resaltar la autoridad y relevancia de una imagen.

91 APNGR, B-1318, Pedro A. de la iglesia, 1796, ff. 439-445. Testamento de Luis Martin de Corvera, f. 443.
92 E| anillo establece una clara diferenciacion entre las dos parte de camarin, los muros perimetralesy la
cupula, quizds levantados en dos momentos distintos.

9 DjAZ, J. A., 2021, op. cit., pp. 228.229. Dicho historiador habla de planchas de bronce pulido en torno a
la estrella, sobre los dculos (hoy perdidas) y en las bolas que decoran la cupula. Decir que la luz, como se
evidencia en las diferentes fotografias que hemos visto, es muy engafiosa y puede crear confusiones si no
se analiza el camarin desde su interior. Asi nos lo hizo ver el profesor José Manuel Gémez Moreno. En
algunas fotografias, especialmente unas tomadas por este historiador del arte, en el arranque por encima
de la cornisa, habia una especie de enrejado con cristales... Desde aqui agradecer enormemente sus
opiniones. Hemos solicitado poder acceder al camarin y el obispado nos lo lleva denegando varios afios y
desde enero de 2026 no contesta.
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Fig. 15. 1. Capula. Camarin. Fotografia de Ricardo Cafiabate

Fig. 15.2. Cupula. Camarin. Fotografia de los autores
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La cupula presenta un exuberante revestimiento de extraordinaria ligereza, como
si de una filigrana o encaje se tratara, destacando por su originalidad y trascendencia,
siendo el punto dlgido del Barroco en nuestra ciudad y una de las mejores
manifestaciones de Andalucia Oriental. Si esta clpula es del mismo maestro de los
muros, se aprecia su gran versatilidad como tallista en madera y en yeso. El refinamiento
y la exquisitez formal se dan aqui de la mano. El prepésito Corvera dejaba contemplado,
en su testamento de 1782, la peticion de bajar el camarin y hacer la bdveda
correspondiente®®.

Aunque a primera vista no es muy perceptible, por lo tupido de su decoracion, el
casquete presenta un disefio geométrico basado en una estructura radial con tres
niveles horizontales que convergen en la clave, el espacio jerdrquicamente mas
importante, decorado con un florén central enmarcado por una estrella. Sobre las
ménsulas del anillo se asientan ocho nervios radiales, dejando igual nimero de espacios
entre éstos. Como comenta Gdémez-Moreno Calera, destacan las molduras de
caprichosas ondulaciones® junto a roleos, dculos de perfiles ovales o tetralobulados y
elegantes motivos vegetales (hojas y flores), caso de las coronas con terminaciones
vegetalizadas®®.

De ser acertada nuestra hipdtesis, la de que son éculos, estariamos ante un
destacado motivo barroco, combinando belleza y funcionalidad en tanto que
determinarian espacios fingidos y nuevas perspectivas, aportando efectos visuales
Unicos, dejando pasar la luz cenital de forma especial, en un claro contraste con la
penumbra del recinto®’. Creemos que estaban cubiertos por cristales o placas de
espejuelo. Este ultimo material, habitual en la comarca de Baza, es facil de trabajar y
resistente, siendo un elemento ornamental y funcional utilizado desde la Antigliedad de
varias formas, por ejemplo a modo de planchas, como cristal traslicido. Suelen
presentar acabados decorativos de alta calidad, lisos y brillantes®®.

En el clave, una estrella de dieciséis puntas, perfilada con placas rectangulares de
espejo o espejuelo, posible representacion del sol®. La utilizaciéon (o el efecto) de la
estrella en las clpulas es un recurso comun en la arquitectura barroca cordobesa,
presente igualmente en el camarin de la Virgen del Rosario de Granada!®. En su parte
central, un florén de base octogonal, una interpretacién barroca de una pifia de

9 APNGR. B-1263, Andrés Nicolds Cepero,1782, ff. 66-71. Testamento de Luis Martin de Corvera. El
prepdsito dejaba contemplado, en este testamento, que el dinero de la venta de la ropa de color que
guedaria tras su fallecimiento, y lo que le debian por las rentas producidas por varias capellanias, debia
emplearse en este fin.

9 GOMEZ-MORENO, J. M., 1994-1995, art. cit., p. 102.

% | a corona podria tener un valor simbélico relacionado con la Virgen: Maria, como la reina de los cielos.
97 Los éculos podrian estar cubiertos por cristales, espejuelo o espejos. En una buena exploracién podria
comprobarse.

98 Un historiador del Arte, o un restaurador, que pueda acercarse podrad confirmar o desechar nuestra
hipodtesis.

9 Desde el origen del cristianismo se produjo una evidente asociacidn entre el sol y Cristo.

100 RIVAS CARMONA, Jesus. Arquitectura Barroca Cordobesa. Cérdoba: Publicaciones del Monte de Piedad
y Caja de Ahorros de Cérdoba, 1982, p.107.
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mocarabes, pieza de composicion geométrica dispuesta en forma escalonada, formando
un colgante decorativo ornamentado con bolas de cristal de distinto tamafio, espejos
esféricos tratados posiblemente con nitrato de plata®l. Las bolas estdn presentes a lo
largo de toda la superficie de la clpula, animandola y ayudando a la percepcién de su
estructura compositiva, pudiendo contar ademds con un sentido simbdlico,
representacion de las estrellas del firmamento.

El cristal fue un material caro, produciendo una impresion de lujo y ostentacién
de gran efecto estético. Aporta brillos y refleja una luz calida, un medio excepcional a la
hora de conseguir efectos plasticos, ayudando a crear espacios divinizados°2. En uno de
los testamentos otorgados por el prepdsito Corvera, el de 1782, dicho sefor cedia varias
cajas de plata para labrar la puerta del sagrario, tal y como habia hecho laiglesia colegial,
dejando estipulado que la que sobrase se destinase al camarin, sin especificar nada
masios,

Como en otras cupulas andaluzas del ultimo tercio del siglo XVIII se presenta en
blanco, aportandole un aspecto de apariencia delicada, siguiendo ejemplos como el
Sagrario y la iglesia de Nuestra Sefiora de las Mercedes de Priego, algo frecuente en el
barroco cordobés. No sabemos, al carecer de documentacion, si su objetivo final era
estar policromada, tal y como piensa el historiador José Manuel Gédmez-Moreno, quien
considera que el gran efecto plastico de esta obra quedd sin rematar al faltarse la
policromial®.

Para finalizar dirigiremos nuestra mirada a la iluminacién de esta delicada
estancia, actualmente mutilada, elemento vital para su valoracion simbdlica, anulada al
estar cegado su exterior. Nos referimos, en primer lugar al transparente situado en el
muro de levante y a los 6culos de distinto formato repartidos por toda la cupula, sobre
los que ya hemos hablado. En conjunto, ambos elementos, debieron crear una aureola
luminica que coadyudaria a la definicién inmaterial de laimagen de Maria, favoreciendo
la elevacion del sentimiento de los fieles, proporcionando la visiéon de un lugar casi
sobrenatural?®,

Aunque siempre hay que partir de la prudencia que debe exigirse a la atribucién
de una obra aun no documentada, desde nuestro punto de vista, algunos de los
elementos analizados sefialan a un maestro fordneo, posiblemente cordobés,
apuntando nuestra investigacién a Pedro Montoro, quien estaba llevando a cabo las

101 Agradezco dicha apreciacion al profesor José Manuel Gémez Moreno y al historiador Rafael Frias. Esta
bolas, posible representacion de las estrellas, la corona, posible simbolo de la Virgen, la reina de los cielos
y el sol, simbolo de Dios, podrian tener un significado...

102 | as bolas aparecieron en el romanico y a partir del Renacimiento y durante el Barroco volveran a
utilizarse.

103 APNGR. B-1263, Andrés Nicolds Cepero,1782, ff. 66-67. Testamento de Luis Martin de Corvera. La plata
que sobrase, si no la necesitase su hermana y heredera, se destinaria al camarin.

104 GOMEZ-MORENO, J. M., 1994-1995, art. cit. p. 102.

105 |hidem. Como es sabido, el efecto de contraluz producido por este procedimiento era uno de
los recurso favoritos de los arquitectos de entonces para la iluminacion.
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obras mas destacadas en la ciudad en el periodo que aqui estamos analizando, con las
gue mantiene algunos elementos en comun.

Obispados de Almeria y Guadix

El taller de los Montoro no sélo trabajo en Baza y su abadia, sus intervenciones se
extendieron a poblaciones de los obispados de AlImeria y Guadix-Baza: Purchena, Fifiana,
Abla y Guadix Desafortunadamente apenas hemos encontrado documentacion sobre
los obras localizadas en las tres primeras villas, habiendo desaparecido todas ellas,
incluida la de Guadix, en la Guerra Civil.

Iglesia de San Ginés de Purchena (1769)

En el ultimo tercio del siglo XVIII se realizaron en el templo parroquial de Purchena
(Almeria) destacadas actuaciones llevadas a cabo por diferentes maestros, siendo
controladas, a partir de 1771, por Francisco Ruiz Garrido, el arquitecto de la didcesis. Se
levanté la torre del templo y se remodelaron varias capillas, la mayor, las situadas a
ambos lados de ésta y la de las Animas, obra esta Ultima en la que intervino Pedro
Montoro. El maestro y sus hijos llegaron a esta poblacidon almeriense a finales de la
década de los sesenta, posiblemente contratados para realizar algun trabajo del
amueblamiento de una (o varias) de las capillas mencionadas. Futuras investigaciones
podran aclarar este importante proceso de renovacion a nivel de patrimonio mueble.

Retablo de la Hermandad de las Animas

Aunque la veneracion por las animas nace en la Edad Media, su culto se revitalizara
y fomentara tras el Concilio de Trento, como reaccion al protestantismo, que negaba la
existencia del purgatorio. En este contexto, hemos de destacar la importancia de su
devocidn en el siglo XVIII como expresion de los ideales contrarreformistas dentro de la
pldstica del tardobarroco espafiol, viendo en este articulo dos casos, el que analizaremos
a continuacion y el comentado en la iglesia de San Juan de Baza.

El 29 de junio de 1768 la Hermandad de las Animas de Purchena se propuso
reforzar este culto, levantando una mesa de altar con adornos de talla y un cuadro. La
documentacién localizada sefala que el proyecto, tras el aumento de ingresos en las
arcas de la hermandad, pasé a tener mas envergadura, construyéndose al final un
retablot®.

Para levantarlo se recurrié a Pedro Montoroy para la pintura a colocar en el mismo
se contraté a Antonio Garcia y Puerta (¢1714?-1784), pintor lorquino asentado en la
capital del obispado almeriense, siendo el maestro que realizé el ciclo de la Vida de la

106 Archivo Histdrico Diocesano de Almeria (AHDA), Cofradia de las Animas. Leg. H-302-20, Pieza, 3, pp.
20-24.
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El taller de los Montoro en los obispados de Guadix-Baza y Almeria

Virgen del presbiterio de la catedral, el conjunto pictérico mds importante realizado en
Almeria durante el Barroco'?”.

El 1 de enero de 1769 los trabajos del retablo proyectado se habian iniciado por
el taller de los Montoro, llevando el control de las obras Juan Sanchez y Molina,
beneficiado y mayordomo de la fabrica del templo parroquial. El 15 de enero de 1770
se le pagaban 1.100 reales a Pedro Montoro y se anotaba, en el libro de cuentas, que la
madera tuvo un coste de 74 reales!08,

Aunque el retablo desaparecié en la Guerra Civil, en varios punto del templo se
conservan columnas de corte barroco, con fustes estriados y capiteles compuestos que
parecen ser piezas reutilizadas en la posguerral®.

Para finalizar sefialar el notable tabernaculo de este templo, desaparecido en la
mencionada guerra, desconociéndose quién fue el tracista y ejecutor, no descartando a
nuestro taller, quién levanté con posterioridad el de Fifiana (1780)%'° y probablemente
presentara uno de los proyectos elaborados para el de la iglesia colegial de Baza en 1787.

Iglesias parroquiales de Fifiana y otras poblaciones del valle del rio Nacimiento (1780-
1786)

A finales de la década de los setenta, o principios de los ochenta, se estaban
produciendo obras de remodelacion en varias edificaciones religiosas del valle del rio
Nacimiento donde estuvieron trabajando los Montoro. Nos referimos a las iglesias
parroquiales de Fifiana y Abla, villas pertenecientes al obispado de Guadix hasta el siglo
XX, hoy bajo la didcesis de Almeria.

Durante este periodo se registr6 una destacada renovacion del patrimonio
mueble en la iglesia de la Anunciacidn de la villa de Fifiana y probablemente una
remodelacidon importante en la ermita de Nuestro Padre Jesus Nazareno de esta misma
poblacién, antigua mezquita almohade. Para llevar a cabo algunas de las intervenciones
realizadas se llamaron a maestros asentados en Baza, a tallistas y a herreros. Por los
datos localizados, el taller de los Montoro debid presentarse en esta villa a finales de la
década de los sesenta o principios de los ochenta, permaneciendo hasta 1786,
desconociéndose si de forma permanente o intermitente. En este ultimo afio Pedro
Montoro y su taller se dirigié a Guadix, la capital del obispado, tras ser reclamado para
trabajar en el templo parroquial de Santa Ana, dénde lo estaban esperando desde 1784.

107 NICOLAS MARTINEZ, Maria del Mar. “Sobre |a pintura y escultura barroca en Almeria. Propuestas para
su estudio y revisién”. En Andalucia Barroca. Almeria: 2007, p. 154.

108 Archivo Histdrico Diocesano de Almeria (AHDA), Cofradia de las Animas. Leg. H-302-20, pieza, 3. pp.
20-24.

109 e trata de dos tipos de columnas. Hay cuatro de mayor altura (con revestimiento barroco del primer
tercio del fuste) utilizadas para levantar el retablo del Resucitado junto a la capilla bautismal y otras dos
columnas de menor grosor y altura usadas en el retablo de una capilla cercana a la sacristia.

110 En el juicio, tras mencionar el tabernaculo de Fifiana, sefiala obras en Abla. No se detalla de formaclara
a que piezas se referia.
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En 1780, en el juicio contra Antonio Montoro, al que volveremos en el ultimo
apartado, se aseguraba que este tallista habia levantado el taberndaculo de este templo
parroquial y que el taller familiar estaba trabajando en un retablo sin aclarar nada mas,
desconociéndose hoy en dia si fue el de la capilla mayor u otra dependiente de una
entidad religiosa o familia relevante, quizas alguna con fuertes vinculaciones con Baza
(Corvera, Santaolalla...)*'. Desconocemos si el taller participo en las intervenciones
realizadas en la ermita de Nuestro Padre Jesus Nazareno durante este periodo,
momento en el que quizas se levantd el camarin de planta hexagonal con cupula para
albergar la imagen del Nazareno, ocupando el espacio del antiguo mirab, el cual fue
destruido y sustituido por un camarin. Aln no ha aparecido documentacién alguna
sobre esta ultima construccion, afirmando algunos historiadores que es obra del siglo
XVII.

Los Montoro debieron ser llamados para trabajar en esta villa almeriense por ser
el taller mas renombrado del partido de Baza, por la vinculacidon con alguna poderosa
familia asentada en nuestra ciudad con propiedades en esta poblaciéon y/o por su
relacion familiar con el beneficiado del templo parroquial, cuya sobrina estaba casada
con Juan Prieto, pariente de la esposa de Lorenzo Montoro. En cuanto esta ultima
relacion, diremos que cuando los tallistas estuvieron residiendo en Fiflana se quedaban
en la casa del parroco, donde tenian posada y asistencia. En otro momento del pleito se
menciona que cuando iban a montar el retablo (no especifica nada mas) se quedaban
en la vivienda mencionada.

En la segunda mitad del setecientos las capillas mayores de muchas iglesias
adquirieron gran protagonismo, produciéndose renovaciones integrales de las mismas,
incluido el levantamiento de sillerias del coro y nuevos retablos junto a destacados
taberndculos, adosados o totalmente exentos, tal y como se habia dispuesto en el
Concilio de Trento.

Aunque contamos con escasisima informacién sobre los trabajos realizados por
esta saga de artistas y su ubicacién en el templo, es evidente que algunos de ellos se
concentran en la capilla mayor como lo demuestran el hecho del levantamiento del
taberndculo y los distintos trabajos en hierro realizados para este enclave.

Desconocemos si el tabernaculo de los Montoro estaba exento como en Purchena
o adosado al retablo!!2. En la mayoria de las ocasiones era parte integrante del retablo
y se disefaba conjunta y proporcionalmente a la estructura de éste. Arquitectdnica y
estilisticamente solia contar con (si se levantaba al mismo tiempo) un tratamiento

111 | os Santaolalla, los Corvera o los Martinez. Dejando de un lado a los Santaolalla, nos centraremos en
Luis Martin de Corvera y en Benito Martinez, prepdsito y presbiterio del oratorio de San Felipe Neri de
Baza en el ultimo tercio del siglo XVIII, sefiores procedentes de linajes asentados en Fifiana. La familia del
primero, con destacado patrimonio en dicha villa, tuvo una presencia muy activa en nuestra Baza durante
la segunda mitad del siglo XVIII, enterrandose sus integrantes en una de las capillas del crucero de laiglesia
de los Dolores, templo al que favorecieron con diversas actuaciones, donaciones y fundaciones.

112 No ha aparecido un registro fotografico sobre el tabernaculo hasta el momento.
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acorde con la obra sobre la que se apoyaba, estando los elementos que lo configuraban
en relacion al estilo dominante en el retablo.

En el juicio, mencionado a principios de este epigrafe, se afirmaba que Antonio
Montoro labré un taberndculo de primorosa talla para este templo, segin declaraba su
abogado defensor. El 6 de febrero de 1781 se pagaba su dorado!!®. En muchas
ocasiones, por falta de dinero, cuando habia que dorar amplias superficies se realizaban
dorados parciales, siendo los sagrarios uno de los primeros elementos en recibir dicho
tratamiento, permaneciendo los retablos en blanco o color caoba hasta el momento que
pudiera llevarse a cabo su dorado, quedando muchos en esa situacion.

Otra intervencidon importante en la capilla mayor fue el vallado del presbiterio con
una verja de hierro, convirtiéndolo en un lugar privilegiado, cerrado mediante
balaustradas, separdndolo del espacio reservado a los fieles. En ese mismo momento se
contrataba el pulpito del mismo material y con el mismo artifice'!4. El 12 de febrero de
1780 la fabrica de la parroquia de Fifiana firmaba con Celedonio de Moya, maestro
cerrajero asentado en Baza, labrar las verjas del comulgatorio y las barandillas del
magisterio con hierro limado de buena calidad, costando cada libra de hierro 3 reales y
medio. La obra tenia que estar acabada y concluida el 15 de mayo de ese afio,
habiéndole aportado al maestro 1.500 reales para comprar el material necesario y para
pagar a los oficiales. Parte de esta obra, de buena traza y bien ejecutada, se conserva
hoy en dia en la iglesia, el mismo disefio que se repite en el balcén de una casa cercana
al templo, la residencia del cura.

Intervenciones en el retablo y camarin de la iglesia de Santa Ana de Guadix (1786)

En el dltimo tercio del siglo XVIII se levanté un nuevo retablo en la capilla mayor
del templo parroquial de Santa Ana, disefio y ejecucion del tallista Jacinto Vergara (1777-
1786). A finales de 1784 los beneficiados de la iglesia solicitaban licencia para construir
un camarin a ubicar tras el altar mayor y para adaptar la calle central del retablo,
creando una embocadura proporcionada para que pudiese ser visto desde el templo.
Para realizar estas intervenciones recurrieron a Pedro Montoro, quién aceptd la
propuesta, comprometiéndose a supervisar los trabajos de desmonte del tabernaculo
situado en el eje del retablo, cuya venta tenia tratada con la iglesia de Abla por 3.000
reales. Los trabajos comenzaron el 1 de marzo de 1786, una vez que el maestro regreso
de Fifianal?®,

Finalizadas las obras del camarin, a comienzos de este ultimo afio, se procedid a
su adorno con puertas de vidrios, tres évalos acristalados y un florén en la cipula. Por
esas fechas Montoro debié decorar la embocadura de acceso al camarin, sita en la calle
central del retablo, recubriéndola de espejos y labrando el trono para Santa Ana, dorado

113 AHDGU, Cuentas de Fabrica de la Parroquial de Fifiana, 1779-1781, C. 973.

114 APNGR. B-1262, Andrés Nicolads Cepero,1780-1781, ff. 23-24. Contrato.

115 RODRIGUEZ DOMINGO, José Manuel.“La remodelacién barroca de la iglesia de Santa Ana de Guadix”.
Boletin del Centro Pedro Sudrez: Estudios sobre las comarcas de Guadix, Baza y Huéscar, 24, (2011), pp.
125-150. Para mas informacidn sobre estas obras ir al articulo.
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por Benito Martinez de los Codes, con un costo de 1.544 reales. Montoro fue el
encargado de construir el nuevo manifestador, mucho mas modesto que el anterior,
como prolongacion del Sagrario. La urna, diseflada como una estructura cuadrangular
con peana, estaba guarnecida con cristales en los laterales y adornada con espejos
procedentes de Malaga. El maestro se comprometia a entregarla para la Semana Santa
de 1786, siendo dorada por Agustin Cabrera.

2.2. LA SEGUNDA GENERACION DEL TALLER. LOS HIJOS DEL FUNDADOR: LORENZO,
PEDRO Y ANTONIO

Pedro Montoro, el fundador, contrajo nupcias con la bastetana Teresa de Torres,
dama con la que tuvo varios hijos bien formados en el taller familiar, considerados
buenos tallistas por el corregidor del partido. Estuvieron trabajando con su padre en
algunas de las obras comentadas anteriormente y en otras que aun estan por salir a la
luz.

Apenas hemos localizado informacidn sobre la producciéon de los integrantes de
esta generacion, siendo este articulo el punto de arranque de futuras investigaciones.
Los hermanos debieron trabajar juntos tras el fallecimiento del patriarca, posiblemente
encabezados por Lorenzo, el primogénito, el que mas documentacion ha generado.

2.2.1. LORENZO MONTORO TORRES

Lorenzo, el primogénito, nacid el 10 de agosto de 1746 en la villa de Caniles y caso
con dofia Tomasa Ferndndez Prieto en la década de los sesenta'’®, hija de Carlos
Fernandez y Maria Prieto, integrantes de dos estirpes emergentes de la oligarquia
bastetana durante este periodo. En relacidn a los Fernandez poco hemos localizado. El
padre de la doncella estuvo vinculado a varios cargos municipales (administrador de
rentasy arbitrios, abasto del jabdn...), siendo receptor de las carnicerias de Baza. Fallecid
en 1741 dejando dos hijos (Matias y Rosalia), estando su esposa embarazada de Tomasa,
la pequefia, quién casara con nuestro tallista?’.

Los Prieto, la familia materna de la esposa de Lorenzo, pertenecia a un clan muy
relacionado con la élite eclesiastica y civil de la abadia bastetana de mediados del
setecientos, hecho que debié favorecer contactos y relaciones de los Montoro con la
jerarquia eclesiastica a la hora de recibir algun que otro contrato. Sefialamos a varios
tios de dicha dama (Bernardo, Luis y Felipe Prieto), parrocos en la capital abacial y de
varias villas dependientes de la misma (Benamaurel, Caniles/Castril)**8. Igualmente
mencionar a José Ferndndez Prieto, su sobrino, hijo de su hermano Matias, beneficiado

116 APNG, B-1325, Pedro Antonio de la Iglesia, 1804-1805, f. 530 v.

117 APNG, B-1105, Fernando Garcia, 1741-1747, ff. 157-158. Los herederos de Carlos Fernandez. Su
testamento.

118 APNG, B-1097, Pedro Andrés de Molina, 1752-1754. ff. 159-223. Inventario de bienes tras el
fallecimiento de dofia Sebastiana Calderdn, viuda de Felipe Prieto.
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delaiglesia de San Juan de Baza, notario de la Santa Visita y administrador de capellanias
vacantes, llevando igualmente las cuentas del oratorio de San Felipe Neri a finales del
siglo XVIII y principios del XIX. Por ultimo mencionar a Maria Antonia Prieto,
hermanastra de su madre, monja en el beaterio de Santo Domingo.

Varios integrantes de este linaje destacaron en el campo civil. Pedro Prieto, fue
receptor de bulas, cargo crucial en la administracion municipal. Matias Fernandez Prieto,
cunado de Lorenzo Montoro, fue escribano de Orce y Galera y procurador. Algunas
integrantes de los Prieto se acercaron al sector militar a través de enlaces
matrimoniales, por ejemplo la suegra de Lorenzo Montoro contrajo segundas nupcias
con el teniente Nicolds de Medina, caballero procedente de Hellin (Albacete)!*.

Tras este segundo enlace matrimonial de la matriarca y siendo Tomasa y sus dos
hermanos menores de edad, la custodia, alimentacién y educacion paso a cargo de su
abuela materna, Sebastiana Calderdn, quien fallecid al afio siguiente. Tras la defuncién
de ésta, en 1751, se reparte la herencia entre sus tres nietos. Tomasa recibié 3.600
reales y 18 maravedies. Al no estar presente la madre y fallecer su abuela, son acogidos
por su tio Felipe Prieto, abogado de los Reales Consejos, tal y como se refleja en el
Catastro de la Ensenada, contando en este momento con 13, 12 y 11 afios. Tras el
fallecimiento del abogado, a finales de los cincuenta, los tres hermanos quedaban como
sus herederos, recibiendo 6.614 reales y 21 maravedies cada uno*?°.

Ante esta nueva situacidn los Prieto decidieron internar a las dos nifias en el
beaterio de Santo Domingo de Baza, como parte de su formacidén y como antesala de un
posible y definitivo ingreso en dicho cenobio. Hay que recordar que su tia Maria Antonia
Prieto, era monja de dicho convento. Era habitual que las doncellas jévenes ingresaran
en los recintos monacales arropadas por una pariente que estaba ya dentro. Tomasa
entré el 6 de diciembre de 1758, permanecid diez meses, gastando 945 reales y 14
maravedies en su estancia, saliendo del convento el 1 de enero de 1760.

Desconocemos el afio en el que Lorenzo Montoro caso con esta doncella. Con ella
tuvo cinco hijos, tres varones, cuyos oficios desconocemos (Antonio, Juan!?! y Pedro) y
dos féminas, Ana y Catalina. Antonio, nacido en 1769, disfrutard, tras su matrimonio con
la bastetana Francisca Hurtado de Mendoza'??, de varios mayorazgos fundados en
Purchena y Baza, siendo la familia de dicha dama, en el momento le realizar el Catastro

119 APNG, B-1026, José Antonio Romero, 1751-1753, ff. 93-95. Dicha sefiora aporta una dote importante
en 1752. Un total de 24.810 reales, mas las arras anadidas por su nuevo esposo, ascendiendo el total de
la dote a 25.910 reales.

120 APGN, B-1197, Pedro José Romero, 1761, 17 de noviembre, ff. 566-588.

121 APGN, B-1349, Juan Antonio Guillén y Mufioz, 1815, ff. 140-141. En 1815 nos encontramos con Juan
Pedro Montoro, maestro confitero, probablemente hijo de Lorenzo.

122 Este ilustre linaje era descendiente de Gabriel Urefia de Mendoza, alcaide y justicia mayor de Purchena
tras la Conquista, quien fundara un mayorazgo en dicha ciudad almeriense. La familia se trasladé a Baza
a finales del siglo XVI y entroncaran con la élite bastetana
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de la Ensenada, los mayores hacendados de Purchena, con una renta anual de 11.302
reales?® y destacados propietarios en la capital abacial.

Lorenzo realizd trabajos talla tanto a nivel religioso como civil. En relacidén a sus
intervenciones en el ambito eclesiastico mencionar pequefias actuaciones en el templo
del oratorio de San Felipe Neri, componer el antepecho del camarin de la Virgen de los
Dolores y tapar rendijas en el mismo para evitar corrientes de aire que provocasen
mayor consumo de cera, trabajos pagados el 25 de febrero de 1797%?*, Igualmente labro
tres frontales de altar para la capilla mayor, cuatro soleras para las ventanas del cuarto
del oficio y una cabeza nueva para una campana por 338 reales en 1799%%°, siendo
jaspeados los frontales por el pintor Benito Martinez de los Codes. Quizas labrara el
tornavoz del pulpito levantado por esos afios, cuyo costo fue de 116 reales*?®. En cuanto
a actuaciones en el campo de la arquitectura civil sefialar la puerta principal de la plaza
de toros de Baza (1800), tardando ocho dias y cobrando 10 reales cada jornada?’, obra
realizada bajo la direccién de José Ortiz Fuertes.

2.2.2. PEDRO MONTORO TORRES

Pedro, el segundo de los hijos del fundador, debié conocer, durante los trabajos
realizados por el taller familiar en la villa de Fiflana y poblaciones cercanas, a la viuda
Maria Josefa Gamboa y Nanclares, casandose con ella en 1786. El matrimonio residio en
esta poblacion durante largas temporadas pues aqui tenian propiedades urbanas vy
rusticas, patrimonio de dicha dama. Quizas, a partir de su enlace matrimonial, Pedro
viviese parte del afio en Fifiana, incorporandose al taller familiar en los momentos de
trabajos de cierta envergadura.

En 1792 la pareja, junto con otros tres sefiores de esta villa, fundaban un
patronato vitalicio a favor de Feliz Navarro Caballero, clérigo tonsurado, aportando al
mismo dos huertos, uno en el pago de Calache y el otro en el de Molendén. En 1794 y
en 1805, desde Fifilana Pedro Montoro y su mujer entablan varios pleitos, uno
relacionado con el arrendamiento de una casa y el otro sobre el reparto de propiedades
de la familia de su esposa, haciendas pertenecientes al vinculo fundado por Francisco
de Nanclares y Angela de Castilla.

123 JIMENEZ SALAS, Juan. Purchena durante la llustracion, silgo XVIll. Purchena: Editorial Arraez, Coleccidn
Investigacion, 4, Ayuntamiento,1995, p. 58. Un dato llamativo a principios del siglo XIX, en 1816, un Pedro
Montoro, era presidente del cabildo de Purchena. Posiblemente se trate de un integrante de esta familia.
124 AHDG, Baza, carp. 3408. D. 4. Cuentas dadas al Tribunal Eclesiastico de la ciudad de Baza por el
administrador de las rentas del Oratorio de San Felipe. 25 de febrero de 1797. Después vuelve a salir, el
18 de enero de 1800.

125 AHDG, Baza, carp. 3408. D. 4. Cuentas dadas al Tribunal Eclesidstico de la ciudad de Baza por el
administrador de las rentas del Oratorio de San Felipe. Dorado por Benito Martinez de los Codes, por 190
reales.

126 AHDG, Baza, carp. 3408. Cuentas dadas al Tribunal Eclesidstico de la ciudad de Baza por el
administrador de las rentas del Oratorio de San Felipe.

127 AHN, Consejos, leg. 2019/20.
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Los trabajos de los hermanos Lorenzo y Pedro Montoro Torres

Lorenzo y Pedro Montoro debieron trabajar con su padre en las obras que éste
realizé a lo largo de los obispados de Guadix-Baza y Almeria, habiendo comentado en
este articulo algunos de ellos. Dado el prestigio profesional de los hermanos, hecho
reconocido por el corregidor, su presencia fue requerida en el taller de José Ortiz
Fuertes, quién comenzd a monopolizar las demandas de patrimonio inmueble y mueble
en estos territorios. En varios de estos trabajos desconocemos la colaboracién de cada
uno de los hermanos por la falta de datos. Tan sélo tenemos constancia de la
intervencion conjunta de ambos hermanos en la caja del érgano de la iglesia parroquial
de la villa de Orce en 1804.

Organo de la iglesia parroquial de Santa Maria de la Anunciacion de Orce (1804)

Tras el levantamiento del nuevo y definitivo edificio a mediados del siglo XVIII, los
beneficiados de la parroquia se dedicaron al amueblamiento del mismo bajo los ultimos
coletazos del Barroco y la llegada del Neoclasicismo.

En 1802 se contrataba con el maestro Miguel Alcarria de Orihuela (Alicante) la
construccion del 6rgano. Quizas en el disefio de la caja que lo recubre colabord, ademas
del maestro organero, José Ortiz Fuertes, quién se habia encargado de una parte
importante del patrimonio mueble de este templo. La caja esta ejecutada con elegancia
y al estilo neoclasico, siguiendo las lineas que estaban marcdndose en las obras de este
periodo, asumidas plenamente por Ortiz, sin las reminiscencias barrocas de trabajos
anteriores de este artifice, caso del cancel y retablo realizados para este templo, estando
aqui totalmente ausentes.

La caja, de planta ochavada (sin trasera), se sitla sobre el coro y ocupa una parte
importante del testero de los pies de la nave. Posee una estructura netamente
arquitectdnica a la manera de fachada neoclasica, de notable influencia italiana. Esta
distribuida en tres cuerpos recorridos verticalmente por siete calles, tres centrales y
cuatro laterales, otorgando todo el protagonismo a los elementos portantes. Sobre
basamentos apilastrados seis esbeltas semicolumnas con capitel compuesto y dos
pilastras recorriendo las calles laterales junto a la pared!?®. En conjunto, la fachada,
contaba de siete coros cantantes, tres de mayores dimensiones, y, por encima de ellos
otros cinco coros mudos!?.

El conjunto esta coronado por un arquitrabe con friso liso y linea de denticulado
bajo la cornisa, siguiendo las lineas marcadas por el retablo. Queda rematado el
conjunto por un pequeno frontdn curvo que cubre las tres calles centrales, decorado
con una roseta en su parte central. Aunque el disefo de la caja fuese de otro maestro,

128 Dadas las limitaciones de espacio en este articulo quién desee mas informacion pueden dirigirse a la
tesis de Juan Manuel Segura Ferrer.

129 FERRO RIOS, Inmaculada y LINARES LOPEZ, Antonio. Organos en la provincia de Granada: inventario y
catdlogo. Sevilla: Consejeria de Cultura, 2000, pp. 201-203.
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su ejecucién corrid de manos de Lorenzo y Pedro Montoro entre 1804 y 1805, recibiendo
500 reales por su conclusiont3°,

El érgano esta policromado, imitando piedras de bellos jaspes, predominando el
color verde, con dorados en los elementos de tallas (basas, capitales, entablamento,
arcos, pilastrillas y perfiles embutidos...), actuaciones llevadas a cabo por el maestro
Benito Martinez de los Codes.

Fig. 16. Organo de la iglesia parroquial de Orce. Fotografias de los autores

130 GOMEZ GUILLEN, Antonio. La corte chica. Alcaides, gobernadores, sefiores de ganados y otras
oligarquias en el Orce del Antiguo Régimen (1488-1835). Orce: Ayuntamiento, 2009, p. 553. Al
tallista-arquitecto José Ortiz Fuertes se le abonaron 2.000 reales por esta obra.
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2.2.3. ANTONIO MONTORO TORRES

Son pocos los datos que hemos localizado de este integrante del taller,
probablemente el benjamin de la segunda generacién. Antes de comenzar una
aclaracioén. En el testamento de Pedro Montoro, el patriarca, se mencionan varios hijos
varones, Lorenzo, Pedro y Francisco, estando el papel de las disposiciones
testamentarias mutilado al haber desaparecido parte del mismo (lateral derecho) y
porqgue la tinta no se ve en algunos tramos. No tenemos claro si el fundador de la saga
tenia un cuarto hijo vardn o si Francisco y Antonio son la misma persona.

A principios del juicio, que comentamos en un epigrafe anterior, y que recogemos a
continuacion, a Antonio Montoro se le llamaba Juan Antonio (posible confusién con
Francisco Antonio) pero durante el resto del proceso se le identificaba y firmaba como
Antonio®3!, Futuras investigaciones aclararan estas dudas.

En 1780, estando trabajando en Fifiana el taller de los Montoro, Antonio tubo
relaciones con Rafaela Escamez (acercamientos, cartas, compromiso matrimonial...),
doncella natural de Almeria, hija del escribano de esta villa'3?. El padre de la dama, tras
enterarse de los hechos y viendo que podrian ir a mas, demand¢ al tallista por injurias,
por afirmar y difundir que mantenia un noviazgo con su hija, teniendo la intencién de
casarse. Dicho sefior afirmaba que la joven no conocia al tallista y que estaba prometida
con un caballero de Almeria. En el pleito se presentaban varias cartas supuestamente
escritas por la doncella, confirmando el acercamiento entre los jévenes. El padre intento
desprestigiar al tallista en muchos sentidos, entre otros, diciendo que desempefiaba un
oficio menos reconocido, el de oficial de guitarrero.

El abogado de Antonio Montoro alegaba, en su defensa, que habia habido un
acercamiento entre los dos jévenes como lo demostraban las cartas presentadas y como
declaraban algunos testigos y que su defendido era maestro tallista y de arquitectura en
los cinco érdenes, habiendo realizado obras de talla con todo primor y delicadeza. Habia
labrado el tabernaculo de Fifana y otras obras en Abla y poblaciones de la abadia de
Baza y del obispado de Guadix: retablos, canceles... Tras la finalizacién del proceso el
tribunal reconocié que Antonio Montoro no mentia, ganando el juicio, dandole la
oportunidad a la doncella de pronunciarse, si queria o no casarse con el tallista, teniendo
que pagar su familia 1.500 reales por el proceso.

CONCLUSIONES

Desde mediados del siglo XVIII las iglesias de los obispados de Guadix-Baza, y de
Almeria, abrazaron el Barroco tardio a través de despliegues decorativos realizados por
el taller de los Montoro, artistas procedentes de Bujalance, de la Campina cordobesa,
del centro de Andalucia. Conforme avanzaba la centuria esta saga, y su produccidn, se

131 Al comienzo del proceso se afirmaba que era hijo de Pedro Montoro y Tomasa Ferndndez Prieto.
132 ADCGX, Baza, C. 2551, D. 7.
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fue acercando poco a poco al Neoclasicismo, el nuevo estilo que estaba imponiéndose
desde la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

FUENTES
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